m ANTONI Rucio nos conduce en medio de los veri-
== cuetos e indicios de | historia social y de la cultura
para indagar la anoranza del modelo formativo artesanal
que a partir del siglo xvi en adelante, esta presente en
los diversos innovadores pedagoqicos. Y esto resulta
claro, ya que al recorrer las sucesivas transformaciones
del maestro artesano acaecidas en el arco histérico que
comprende del siglo xit hasta los inicios del siglo xx, pade-
mos comprender algunas peérdidas importantes que hoy
por hoy nos dan elementos para replantear nuestra traba-
jo en las insutuciones formativas urgidas y detericradas
por las reglas dei rendimiento cuantitativo, de la produc-
cion a destajo, de la compettividad, de la atomizacién y
fragmentacion de la vida académica. De tal maodo, I nos-
tzlgic que aqui se plantea no se refiere 2 un retormo al
pasadc como reducto sinc que nos induce a revzlorar
importartes espacios formatives en los que esté presente
una r=lacion mas directa entre profesor y a2lumno media-
da por l2 participacion creativa y 2l seguimiento dei pro-
ceso total parz la produccion de saberss y, por qué no, por
e mismo senticdo Cdico del trabajo cotidiano.
Asmisme, er l2 obrz se llev2 2 cabo un cuidadeso
en mues-
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; - Capitulo 1

 Los origenes medievales

Maestros y aprendices

ARA FACILITAR la exposicion en el curso de estas piginas siem-
pre emplearé el término artes para referirme en general a
- las asociaciones de artesanos y mercaderes que en Europa ten-
- drin un fuerte desarrollo e igual poder a partir del siglo xi, l-
- canzando su mixima hegemonia en el siglo xiv, para iuego
g decaer, lenta pero irremediablemente, hasta su supresion legal
-~ que en los distintos estados europeos acaecié hacia finales del
siglo xvin y principios del xix. En realidad, el término artes se
‘ - empled, sobre todo en la region Toscana, para indicar las aso-
e~ ciaciones particulares; en otras zonas, las denominaciones fueron
.. distintas y a veces cambiaban con el tiempo. Cito algunas: co-
e+ legios en Roma, consulados en parte de Lombardia, universidad
“ en el Piamonte y sus alrededores, compariias en Emilia, are-
: mios en Cerdena, consorcios o bermandades en Véneto, maes-
_ tranzas en Sicilia, ministerios en algunos centros noroccidenta-
E - les, pardticos en la antigua zona longobarda, etcétera. En la
I+~ Gran Bretana y en los paises germanicos con frecuencia pre-
k> dominaron, respectivamente, guilds y Gilden; en la peninsula
L.~ ibérica gremios, en Francia meétiers o devoirs. A menudo, a la
£’ diferencia entre los nombres correspondian mis o menos no-
¢ tables diferencias de disposiciones internas y relaciones con el
. exterior, asi como también de jerarquia social y cultural. Ac-
- tualmente en Italia, para referirse a esa realidad, usualmente se
usa el término corporaciones; sin embargo, se trata de un tér-
fnino relativamente reciente que se difundi6é sélo hacia la se-
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gunda mitad del sig
el fascismo
de 1a Italia

: . _.o pasado y que posteriormente 1o propago
& Propasito de su proyecto de neocor ¢
. . disciplinada, laboriosa y productiv
nalizar el siglo xix, “corpor
reterirse a lo que aqui 1l

porativizacion
. a”. Antes de fi-
dciones” raramente se utilizaba para

amamos “artes”. En inglés y en francé
‘ Se que ! s". K < n francés,
corporation significaba mis bien sociedad comerci

trial y, en tal acepcion, adn se encue
dounidenses. Es cierto que e

al o indus-
ntra en uso entre los esta-
n el latin tardio corporatus qui

! . ratus quiere
decir miembro de un cuerpo moral, pero ese compus podia ser
uni asociacion o una comunidad (univers
necesanamente un arte,

En cambio, en el sentido antes descrito. las artes constituye-

ron unu realidad especifica en las buenas y en las malas. No
fueron simples asociaciones de productores de bienes en sen-
tido _.,:c [queod prodest boc ipsium bonum est, mmwm__: Santo
Tomas), existentes desde tiempos antiguos —mds adn antiquisi-
mos, pues ciertamente existen numerosos indicios de ello, inclu-
sive en las tablas sumerias— sino que fueron ligas profesionales
caracterizadas por derechos y deberes ._uE.:n:r:.‘m,n. por privile-
gilos y vinculos reconocidos y garantizados por el moamﬂlwm_dz.nio“

itas) cualquiera, no

este mismo poder, en medidia nids 0 menos sensible, se condi-
ciono a su vez por las organizaciones de las artes presentes en
_ el territorio. Tal vez el ejemplo mis tipico de tales privilegios

garantizados lo fue el monopolio del que todo arte disponia

para el ejercicio y la ensepanza de la_propia actividad en un

determinado territorio. El monopolio de la ensenanza com- |

prendia inclusive el poder discrecional, bajo ciertas condicio-
nes establecidas para administrar la instruccién general, la

socializacion, asi como la calificacion e insercion ‘vqoﬁum.owm_.\\ :

de los aprendices. toda vez que €stos se volvian “matriculados”
y luego maestros en @l arte.

Precisamente aqui discurriré sobre tal prerrogativa pedago-
gica. Esta, como las otras prerrogativas, implicaba la aceptacion

de los vinculos correspondientes por parte de las anes: la obli-

- ———
—— — — ——— — p—

gacion de no invadir el sector profesional convenido (los con-

0 ANTONK) SANTON RUGIU

flictos de competencia entre las artes fueron, obviamente, fre-
cuentes y acalorados, inclusive porque cada una de ellas com-
petia para acaparar oficios menores o, como quiera que sex,
oficios incapaces de organizarse auténom. aente, aun cuando
s¢ tratara de otro género productivo), la prohibicién de acep-

——————

tar en los talleres a un nimero de aprendices superior al esta-

._M_m...ﬁm_.o.%,mmmsmm,nmmmubmmw%.ZEWQ.O.«LE.AEQ_w.mBmEocﬁ
miximo esplendor artesanal, la suma de los privilegios supera-
ba el peso de los vinculos; posteriormente, a medida que e} re-
gimen comunal se transmutd en senorio y luego en monarquii,
los vinculos se tornaban cada vez mais predominantes respecto
a los privilegios, sintoma claro de que el modo de produccion
y las relaciones sociales tipicos de las artes poco a poco se vol-
vian mas anacrénicos, hasta el golpe final que éstas sufrieron
en el choque con Ia irresistible revolucion industrial.
Naturalmente, asi como los artesianos asociados existuan
mucho antes de que las artes se consolidaran, del mismo modo
seguirdn existiendo aun después de la supresion definitiva del
ordenamiento corporativo. Inclusive ahora, los artesanos exis-
ten individualmente o bien como asociaciones sindicales o
profesionales, comunes y corrientes, pero lo mis wmportante es
que desde hace aproximadamente dos siglos ya no constituyen

un cuerpo dotado de prerrogativas especiales, principalmente
A\_uu de nmm.mo.:w.wvo_. si mismos toda la instruccion y socializacion
de los jovenes aspirantes a ejercer una determinada actividad
artesanal, segin un proyecto cultural y un dispositivo metodo-
I6gico-didictico tipicos y exclusivos para cada una de tales act-
vidades. Aun el fin del arte mis elevado cultralmente, €l de _:.;..
Albaniles Libres, que acaecerd a principios del siglo XVII G
por autodesintegracion 0 alienacién .de las ?ﬂ?um “logias ..«.
de sus relativas prerrogativas en favor de la naciente masoneria
«simbélica”, no querri decir, obviamente, que desaparecerin
de la faz de la tierra arquitectos, ingenieros, Bmmm:.om de :?H._,.J,
y albaiiles calificados, sino Gnicamente que ¢SIOS, desprovis-

tos de los antiguos privilegios y vinculos, ya no se formaran en
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las escuelas del taller o de logia
mstriccion g
1l

» SINO con distintos itinerarios ce
)9 - N o R

: eneral v especifica para cada uno de
es, que no tendran neada qiie
categorias artesanales, Escuelas pro
tos teenicos o curriculos universit

después, €OMO veremos, por iniciativa de los poderes publicos
c.m:ﬂqmm::mmm.m privados, pero retomarin muy poco del desa-
parecido espiritu y la dindmica formativa concreta de las artes
hl&b mﬁnnn_&m:ni mes significativa de las propias artes mnE.:.o..
mu..ﬁ.ﬁ\o estas ya no tuvieron suficiente fuerza ni Siteron conve-
ntientes para reproducir en su interior y segiin sits propios e in-
n.\.rmc:.ﬁ.k._@.\.m.m pardametros, a los que continuarian sus distintas
actividades. Por lo demids, ;qué hubiera sido de los cuerpos
militares y eclesiasticos si, hipotéticamente hablando, hubiesen
tenido que renunciar respectivamente a las escuelas ya acade-
mias militares (tan importantes en cambio, como Veremos, para
la renovacién cultural y didactica que tuvo lugar entre los si-
glos xvir y xvi) y a los seminarios? La capacidad reproductiva
es ¢l primer requisito de_sobrevivenciy; si decae, el fin esta
proximo. Los contenidos y métodos, asi como la ideologia que
se transmitird en las escuelas y universidades publicas serdn, por
muchos aspectos, opuestos y antagdnicos respecto a los propios
de la formacion artesanal del pasado. Ni siquiera las modernas
formas de instruccién o adiestramiento profesional pueden’
considerarse como la continuacién de los antiguos modelos
artesanales. Estas retoman sélo el nombre del aprendizaje del

pasado, pero nada mis.

los diversos
er con las correspondientes
mm.v_o:u_mm inferiores, institu-
Arios tecnoldgicos surgirin

Las oficinas de los monasterios

Ahora volvamos 4 los origenes de las artes para delinear menos
genérica y apresuradamente su paribola. Antes del siglo X1, en

la Ttalia de la alta Edad Media, se tuvo nolicia, sélo por dar
algunos ejemplos, de scholae de pescadores y carniceros en

72 » ANTONIO SANTONI KLGIU

w.,:d\:s. o bien de zapateros, carpinteros y hortelanos en Romu,
y asi en ouros lugares. El uso del término scholae como asocia-

ciones de oficios muy probablemente indic

e sl e

A que ya no s6lo se
preocupaban colectivamente por la formacion de sus continua-

dores, sino que inclusive ostentaban un patrimonio culwral y
pedagdgico provisto de particulares técnicas de transmision. Por

otro lado, el uso del término “escuela”, para_indicar el ._..cr...: v

—— s e

las formas de ‘co‘.mmo.mmm@i_m_umnm_. no ha muerto ni siquiera en
nuestros dias, cuando se dice que zutano proviene de la es-
cuela de mengano, donde este idltimo puede ser no sélo un
profesor o una luminaria, sino inclusive un artesano de la ma-

dera o un carnicero. Aun antes del siglo x1, cuando las formas de

produccion material y cultural sobrevivian encerradas en luga-

rés aislados y fortificados, artesanos de diversa indole, desde
jos pintores, caldereros, canteros y asi sucesivamente, se for-
maban en las oficinas de¢ los monasterios que ya fungian como

sttt n e o iame b o e st

escuelas de arte en sentido _% y, segun Hauser, “cuidaban es-

pecialmente el adiestramiento de los jévenes”, instituyendo
“laboratorios artesanales destinados a formar la mano de obra
necesaria”."¥ Precisamente estos monasterios, ciudades autosu-

ficientes propiamente dichas (si bien es cierto que en los um-

brales del siglo 1x, por ejemplo, veinte mil hombres trabujaban
bajo las-6rdenes de Alcuino en el monasterio de Tours), dan
ejemplo de la coexistencia_en una_misma comunidad de dos

tipos de formacion con sus respectivos niveles: la primera, des-

finada a los frailes ordenados o clérigos, que se desarrollaba
sepun los ‘esquemas del trivio y el cuadrivio, y la segunda, en

cambio, destinada a los fratres laborantes O a los laicos encar-

+ e s . =

gados delos servicios o de la produccion material. A ?:‘:H de la
Regula de S. Benito, y mis precisamente am. la _‘mn_w H./.:.Eq.
artificibis monasteriil, subemos (ue los monjes nwa;: ﬂnﬁ__qn”
las respectivas artes, naturalmente con el permiso del abad,

1973, vol. 1, p. 199. (Historia social

13A. Hauser, Storia sociale dell’arte, Einaudi, A

de la literatura y el arte, Punto Omega, Baccelona, 197
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Pero sin ensoberbecerse ni siaud
crhecene nbsiquient por los mds brill
odo producto senvia p

sobre todo, para |

sultados porque

antes re-
nisterio v,

] At provecho del mo-
: ) a glorificacion de Dios. Es indti
d\:’c:r cuan condenable e aun la avidez por el d:gzr(i;al:(ltl;[;l
ticee maltumy. Par prevenirdy, la venta de los productos artesa-
nales del monasterio debia hacerse a un precio inl'cn'(\)r. al v:l.el
mercado civil 2 ‘
. Segun Arids, Que QU st vez retoma a AL Marrou, aun la ense-
fanzi mas elevada pam la formacion de los clérigos consistia
_en tuna instruccion esencialmente profesion

limites de la que actualmente se o lany:
nisty, adiestmmiento para el trab

onsistia
al y técnica” en los

e

a, de manera reduccio-
2jo. En suma, una instruccién
as habilidades indispensables par
un sucerdote 0 un fraile ordenado: aprendizije de memoria del

oficio divino part poderlo recitar y cantar, ademas de
nocimien

restringic a las nociones y a 1

“los co-
os que podemeos llamar cientiticos, como el dilculo

de la Pascua, o artisticos como el canto en la iglesia”. Natural-

mente, todo este aprendizije era de tipo ornul:

|

...los alumnos, en coro, retomabuan la fruse dicha por el
muestro y la salmodiaban, repitiendo el mismo _ejercicio
hasta_que_lo_supieran de memoria. Los sacerdotes podian
recitar de memoria casi todas las oraciones del oficio. Por
tal motivo, Ia lectura ya no era un instrumento indispensa-
ble de conocimiento; era sélo un subsidio de la memoria, en
caso de olvido o de incertidumbre(%)

PUr Lua pante, hay que pensar que el niamero de_ textos a
disposicion de cualquier estudioso entonces ert muy limitado v
con una cantd.ad torl de piginas asaz modesta, de modo que,
después de poco tiempo, les era posible a todos los alumnas

neds S i, 1975, p. 155,
LS i vk, 2l cuidado de G. Penco, oan, La Nuova I(:le:}. 19 p D3
\':‘)Thlk\n'é‘\ ;:‘-‘5:_\( %, Laterza, 1983, pp. 136-157. (& niio y la vida familiar en

N h 37 ion EnsayRIEs, num. 254.)
o anigaeo regemen, Taunus, Madnd, 1987, colevcion Ensaywlas]

¢ ANTONIO SANTONI RUGHU

memorizin integramente el 1ol gve latinorum. En cuanio ul
aprendizaje de la escritura, ni siquiera se hablaba de ello salvo
g.yg_c*pt‘rigggﬁ._ni siquiera_existia para ]o:?]’fn[i@él_é}_iﬁos,ud sea.
para los futuros intelectuales prot‘esionulcs.‘Iin'ugi;m?n_wnm lo
que seria para los artesanos.

Otro autor, A. Ponce, con form

acion muy distinta de lu de
Aries, ha senalado de m

anerd oportuna que “la economia mo-
nacal se h:\s‘u_h:l__;ﬂ una organizacion del [x‘uTmi(; Lonjuc]‘\
disciplinurias precisas. El castillo feudal era casi exclusiva-
mente el campamento de guerra en que el senor reposiaba
después del saqueo v se preparaba para el nuevo suqueo. En

cambio, el monasterio constituia_una leccion viviente del tra-

bajo organizado y racionalizado, a tal grado que debi6 influir

_Basm—nte'en lus éticééiﬁsﬁBurgucsi;xs"."' De hecho, dentro de
los monasterios regia una divisién técnica y social del trabajo.
segun un rigor antes desconocido y que de por si constituia un
indudable modelo formativo con resultados seguros, con cs-
tructuras y funciones similares a las de la sucesiva organizacion
de las artes, pura algunos aspectos. La misma_coexistencia de
dos niveles paralelos, el del trivio v el cuadrivio para sacerdotes
v clérigos, v el del adiestramiento prictico para los artesanos,
breludiu la futura bifurcacién entre la formacion en lus anes li-
berales, o bien, en las artes “mecinicas™. Dos niveles que vere-
‘mos correr '[.):ifﬁlélos y, por ello mismo, jamis se comunicarin
entre si en los siglos sucesivos, a ravés de altibajos, hasta In
presente dicotomia entre estudios de tipo “secund:zﬁo") -‘_mi-
versitario, destinados a alimentar el mercado del trabajo inte-
lectual v, en el extremo opuesto, la llamada formacién prote-
sional (quién sabe por qué se llama asi p.recis:\mcn['c 4 esu
formacion que no encamina hacia las pmfc_\::on:-s propiamente
dichas), tedricamente destinada a rcprodu_c:r la mano de obrt
a nivel de técnicos menores u obreros calificados.

L A 1976, p. 95, (FEdduecac
: i lostar dli chane, Sanvelly, 1976, p. D
1A Ponce. Educazione ¢ lot di cline. . b gt
Edi ¢ Mexicanos Unidos, México, 1983, colevaion Litcrarur
de clases, Editores Mexicanos Ly
Ciencias Sociales.)
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El mérito de los monasterios en el

Menester = niisterio

curso de los siglos vi al x1

dproximadamente no fue, por lo tanto, solamente el haber
conservado tesoros de arte y estudio y haber transmitido el pa-
trimonio pedagdgico de los clasicos, como coincidentemente
senalan todos los libros de texto hasta nuestros dias, sino tam-
bién el haber acogido las actividades materiales. ordendndolas y

perfeccionindolas segiin el régimen de vida entonces vi

gente,

incluyendo asimismo lus técnicas de transmision pedagogica

las formas de contabilidad agraria y artesanal e, inclusive, las
. bases del crédito bancario que caplotard en los siglos sucesivos.
Sin embuargo, hay que estar atentos para relacionar estos hilos
entre momentos y figuras histéricas diversos y de este modo
evitar hucer de cada paja un manojo. Ciertamentc, me parece
que ahi existe una clara derivacion de algunos aspectos for-

mativos en las urtes, que ya se 1 .biun adoptado en los monas-
terios. Sin embargo, existe también una serie de grandes dife-

—_— o —— e e oan

rencias. Antes que nucla el valor de penitencia que tenia el
trubajo-esfuerzo por parte de los monjes y sus siervos, hasta
cuando se trataba de escribir, esto es, copiar manuscritos in-
terminablemente, 1al vez sin entender el significado; por el
contrario, en cierto sentido, casi hasta el ano Mil era menos

humillante cultivar la tierra que escribir, porque la tierra era

testimonio continuo y natural del acto creador de Dios y, en
consecuencia, trabajarla era como insertarse €n el m:mno. \n_m su
gracia. Esta es una mentalidad que para nosotros S:w_u\_ms re-
sulta dificil penetrar si queremos Eno:m:.:_.n_.u y que ira desa-
pareciendo a medida que las artes se consolidan.

magica existia en la representacion de

Mucho mis arduo nos resulta aceptar cuinto de &iﬂcﬂO.:
casi todas las activi-

dades no naturales, particularmente cuando intervenian nuevos

“ntos o maquinarias. Jacques Le Goff hace notar como

-instrum:=n ! ,
la construccion de un molino de agua “resultaba a los ojos de «ov.
contemporineos como una prueba del saber de los monjes casi

ANTONIO SANTONI RLGIL

mﬁ_unm:u:_a_. casi taumatirgico, mis que un ejemplo de su ha-
bilidad técnica. Las Vitae refieren estos episodios como miru-
?.:a..@mm evidente que tal dote “magica” no se podia ensenar
con la misma didactica con la que se ensenaba la habilidad
practica mis comun, y eso es 1o que constituia la diferencia en
favor de las actividades que implicaban la misma dote “mag-
ca’. Al mismo tiempo se refuerza lu_ espontinea sinonimia

m::.n_:m:nmz.:v\::mﬁnﬂb.n.O:m_Enannzi:_.E..T:Fﬁn::wc
que lo migico? Tedfilo Prete, monje benedictino, en las proxi-
midades del ano Mil condenaba “la inactividad del espiritu y ¢l
abstracto vagabundeo del alma™ que debia compensarse con
“Gtiles ocupaciones manuales y la feliz bisqueda de cosas
nuevas”. En particular, para templar las limas, después de ha-
ber descrito el uso de la sal y el fuego, recomienda otra técnica

infalible:

Toémese un macho cabrio de tres anos y manténgase atado
en un espacio cwi.ado sin alimentarlo; al cuarto dia déscle
de comer helechos y nada mas. A la noche siguiente, cuan-
do haya comido helechos durante tres dias, mctasele en un
barril de fondo agujerado. Bajo el agujero coléquese otro
recipiente no agujerado para recoger su orina,

con la que se obtendria un 6ptimo temple para varios utensilios
de cortar. Una alternativa v~ 2 la orina del macho cabrio de
tres anos era el mismo liquido extraido a un nifo de edad
imprecisa, pero de cabellos rojos.™ >QCD:._5=E.U0&1¢::.§
explicarnos la opcién de la orina caprina si se piensa en su
alto contenido de amoniaco, no asi, en cambio, el requisito de
los cabellos rojos del nino. De cualquier modo, no :..;. duda
de que cierto halo migico sobrevivird, si bien progresivamente
977, p. K4

.g Le Goff, Tempo della Cbiesa e tempo del mercante, Einaudi, 1

1 : adn 7, colevdion
(Tiempo, trabajo y cultura en el RQ(&M&RL.I.S.@NN. Taurus, Madnd, 1987, colewd

Fnsayistas, nim. 228.) o . ..
<.WMMNQ=% M-: F. Klemm, Storia della tecuica, Felinnelli, 1939, p. 91. (Histona de lu
técnica, Luis de Carau (ed.), Barcelona, 1962.)
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atenuado, en las artes hasra el siglo Xvi y para algunas de ellas
(por ejemplo los Albaniles Libres) inclusive después. ‘

i Con la crisis del feudalismo, el despoblamiento del campo
v el ¢consecuente fendmeno de urban
dedor de los muros que llmu In
los burgos donde confi CN_NUCVOS UItesanos y. comerci antes.
Lentamente se eleva ¢l icior de v ida, el mercado se abre y | y las
relaciones de todo tipo se e\nenden Y 4 medida que crecen
los consumos respecto a la gran depresion de intercambio tpi-
ca de la sociedad feudal durante mucho tiempo, crece, nn;uml~
mente, la produccién en cantidad y calidad. Pero p para esto fire
necesario un salto tecnoldgico Yde organizacion del 1 uba/o v
preliminarmente, se equirio una mayor flexibilicdead ¥ eficacia
en los prochuctores, es decir, nuevas modalidades s productivas y
reproductivas que a su vex lnzpltcnbcm un'()'mnenzo en la tasa de

Lllb’lrllVZl(lOI“l se sube que alre-
los centros habitados se se forman

INSiriccici /nmccl Y especializada. He ac aqui, por To tanto, que

lus e espontineas universitates ((mocncmnes) de AITesunos y so-
cios se institucionaliz: conqu

I LIcIC | !‘O(’IC‘QIV imente v u)nqum lI'Orl Ll
pm[cunon Lk los podu cs publicos, en espera de poder apropiar-
se de cllos o, por lo men;)% ‘]e\u;ndxuorzuloc d1[r)ecr.1me[;tcpT.xl
ascenso se inicia en el siglo xi y culmina, como ya se dijo, en el
siglo xiv. Este también se “acompund con la difusién de las 1ni-
versitates magutmnlm o unu‘etsﬂ(l/es \cbo/cn‘tum 0 sea, h% que

“nin ahora lhmamos umvcrsxdades esto es, asociaciones ptlmcu-
lares dedicadas a la produccion de bxenes intelectuales tipicos
de lus artes liberales (trivio y cuadrivio, después también teolo-
gia y derecho, y todavia mis tarde medicina) que win no se
encontraban en ¢l vértice del prestigio cultural y social. De he-
Lh() mxculmcnre la distincién entre universitates de artes “me-

v umuerumrec de artes liberales est: iba poco marcadia.

En el nombre de Dios y de la ganuncia
Para que la distincién entre ambos sea evidente hay que es-
ana jerarquia_consecuente con Ja division social del

T8 ¢« ANTONIO SANTONI RUGIE

trab.uo ¥y que se elubore una ideologiu adecuada que la susici,
te; esio ocurrira simultinéamente con el aséenso de lus anes
Antes del siglo xn “el trabaijo, tal como hoy lo entendemos v

como se entendio a_partir de esta €poca, atin no tenii un nom-

bre. Las p,lldhms que mis se le acercaban labor, opus) enfati-

5

7aban, sobre 1odo, el esiuerzo fisico y moral. ¥ 4L, como yu
se dijo, para hacer penitencia por el pec.ldo original con ¢l
“suclor de la propia frente™. Sin embargo, ] _concepcion for
mabd parte integrante de la ideologia feudul y no supo resistir_
a los fuertes impulsos de 1a nzciente sociedad comunal: los ar-
tesanos 'y los encargados de los talleres que animan los burgos
y y luego conquistan las ciudades no trabajan para salva ¢ adnu,
sino _para ganar. Al inicio, esto no fue tan claro como 1o seri
mis tarde, por ejemplo cuando Francesco Datini, en la segun-
da mitad del siglo x1v, a su propio epistolario le pondri como
encubezado: “En el nombre de Dios y de la ganancia”, pero la
qiz es la misma. Precisamente, el ascenso de esos burgueses
implicaba que no s6lo ya no se considerird pecaminoso com-
prar la obra de los demis y, por lo tanto, vender la propia. sino
que también se considerari licito, o por lo menos tolerado,
apropiarse y especular con la duracién del tiempo y hasta del
préstamo con usurit. Se traté de una escala de valores totulmen-
te nueva y en buena parte trastocada, de la cual no es nad.
Tacil darse cuenta en la actualidad.
A partir del humanismo se consagré la produccion intelec-

- tual como lo miximo de la_activ idad hum.mJ cuyva mds noble

comumc‘ncnon y conocimiento. Pero hasta el surgimiento de 1.

forma fue la_ e\presxon “de la ps abra, mﬂlrumento xdcnl dc

pumern 1(1(-:‘0]0;.,1:1 })angggf;:l es decir, la de las artes, Ia palabru
se considerd propiedad divina, exactamente como se conside-
raba el tiempo, y servirse de ella para especular mental 0 mate-
rialmente era casi usurpacion sacrilegit. \imos que los clérigos

copistas, teolégicamente hablando, se consideraron interiores

hjo el cuidado de

¥ C. Schmitt, "La storia dei marging Wlit, en La nuoca stor: ’

1. Le Goff, Mondadori. 1980, pp 267 2268, (La nueva bistoria, Laa, Barcelona, 14
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al [c:lmi)esino: Dios claramente nos doné la tie
sotros la ¢ ar: 5 ¢ 5 { i
dlmhloddleylllidzzzzlcgoull fl‘emo.s‘trury su’lt(rcuTldxdud en el preciso
hoest nes, pero la palabra no; la palabra era
o .‘1- d $6 o‘;,)ar.'x .emplea.rs?e Flebldzlnlenle en la difusién de la
crddd, nunca para adquirir fama o, peor ain, dinero. Los pri-
MEros maestros laicos de las universidades medievales tro-
DRezuron precisamente con este tipo de acusacién. Sj después
superaron a la palabra en belleza, se debid a que el cz_mxl;io clé
mentalidad ya se habia iniciado desde hacia mucho v, por lo
tanto, en un determinaco momcmo“l(-)-s_;fi‘?égzi-r'igqﬁie‘r)czlderes
S€ tomaron mis en cuenta que los tedlogos. Juan de Dinamar-
ca, en el siglo xu, fue de los primeros en prh()_“[)‘éﬁéf."l£1\di5_tin-
¢ion entre artes liberales y artes mecnicas: estas tltims com-
prendian todas las actividades artesanales, incluyendo las de
los médicos, devaluadas por el mismo nombre de “mecinicas”,

ITa para que no-

término que segiin el fraile danés se derivaba de mecor, ari€i:

(moechor, aris en el latin clisico signiica envilecer, adulterar,
despreciar); las primeras, en cambio, correspondian a todas las
actividades implicadas en el trivio (gramitica, retérica, légica) y
el cuadrivio (matemiticas, geometria, astronomia, musica). De
( este modo, es ficil entender que el clero docente quisiera ata-
car el desarrollo de las universidades laicas, criticando sobre
todo las novedades peligrosas que éstas introdujeron, como
{_ los estudios médicos. A pesar de estas venenosas criticas, la me-
dicina continué difundiéndose, pero a pesar de ello perma-
necié aun durante mucho tiempo, hasta el siglo xvin por lo
‘menos, como una facultad curiosamente (por lo menos para
nuestra 6ptica moderna) mis cercana a los estudios filoséfico-
literarios que a los propios de las ciencias de la naturaleza.
Probablemente fue un precio que los médicos tuvieron que
pagar para que no los defenestraran del empireo ac.zldémico ¥
los arrojaran de nuevo entre los mecinicos. Precio que, en
cambio, no lograron pagar los simples cirujanos, jamas recono-

®E. Garin, L'educazione in Europa, 1400-1600, Laterza, 1976, p. 24. (La edum_»
cion en Eurvpa, 1400-1600, Critica, Grijalbo, Barcelona, 1987.) -
#0 + ANTONIO SANTONI RUGIU
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cidos como “artistas liberales” porque tenian el agravante de |
manualidad ejercida por sus especialidades. tales como quirur-
go-tonsabarbas, hueseros, sangradores, masajistas, flogistas,
simplistas, etcétera; la_homologacién de cirugia con medicina
en una tnica facultad universitaria serd fruto de finales del si-
glo x1x, como veremos. Hasta entonces los quirurgo-tonsubarbas
seguirin ejerciendo (por ejemplo, aquel que en la circel de
Spielberg le corté la pierna enferma a Maroncelli), tal vez bajo
la vigilancia del médico, y permanecerin celosos de sus anti-
guas prerrogativas.

En resumidas cuentas, el cambio de mentalidud clcspué.sw
del ano Mil liberé las Vif.‘i:lS—y—dIi'lS!i(”W rémoras de derivacion |
[»eolégicix' y coloco a todos los productores de actividades en
planos cercanos, si no es que a todos sobre el mismo plano. |
“El intelectual urbano del siglo xn se considerd precisumente !
como un artesano, como un hombre de oficio comparable a los
otros ciudadanos. Su funcién es el estudio y la ensenanza de -
las artes liberales.” Asi, pues, cambiaba sélo un adjetivo, liberal,
respecto a las artes fout et court, que después se llamarin “me-
cinicas” justo pira volverlas a colocar frente a las primeras. Pero
continda Le Goff:

¢Qué es un arte? No es una ciencia sino una técnica. A1 es
téchne, es [a especialidad del maestro, como 1 del artesuno
de la madera o el herrero... Un arte es cualquier actividad
racional y oportuna del espiritu aplicado a la fabricacion de
instrumentos, ya sea materiales, ya sea intcleclualetx‘: €3 una
técnica inteligente del hacer. Ars est recta ratio facubrluun@

De este modo, el intelectual es un artesano como cualquier
otro v con tal conciencia_se encamind a orgnnizarsg en corpo-
racione ;y_dar vida a las universidades de los esludno.x,;l chn‘(
de Ia resistencia y las criticas del clero cullo que consideribu

. Le Goff, Gli intellettuali nel medioeto, Mm)dudnri, 1979, pp. 0-4-65. (L inite-
lectuales en la Edad Media, Gedisa, Barcelona, 1985.)
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detentar 1aexclusividad de la
mente, lu agresividad ecle
tuales fue uno de log princ
alzar demasiado pronto |
colegas “mecinicos”.
Entre las artes mecinicas de los talleres y las artes liberal

de las universidades o de las escuelas existe, g fin de Q,_m:;wonm
c.:.:.:.*.,_:mm_.:m_ sustancial: en ambos casos, Ja n.a:nuna: se a._ﬂﬁ_
m.::.ﬁ nu::maﬂa por el aprendizaje de una mraditio _Enr.m_ de 3,.
nocimientos mis _E_i:n_uamz. profesionales especificds y por
comportamientos congruentes de la personalidad. ya ses que
se refiriese A las reglas de los proyectos y de 1a realizacién ya
la ideologia fundamental del artifice, o bien que se refiriese a las
reglas intelectuales del escolar v del profesor. Hermann Leser
insiste sobre esta correspondencia: para €l, las universidades

no sélo se modelaron con base en la estructura de las artes me-

cinicas, a tal punto que los tres grados universitarios de scolaris,
baccalairens y magister repetian los tres n.,_.,nn_Om de Ia wm.EB_.__\u
artesanal, sino que inclusive las obligaciones de obediencia y
servicialidad con frecuencia eran idénticas, sin excluir el deber
de ir a robar o a limosnear por cuentu del aprendiz y del tra-
bajador mis antiguo, o de recibir caprichosos castigos corpo-
rales. En los siglos sucesivos tal tradiciéon pédagégica desa-
pareceri de los talleres y de las oficinas, pero sobrevivird en la
tradicién de los colleges britinicos hasta tiempos muy recien-
tes, e inclusive ahora persiste en los cuerpos militares, en lo que
respecta a los reclutas o burbe. Asimismo, Leser insintia que en
Alemania, donde eran vigentes ciertas tradiciones, s6lo en un
segundo tiempo tuvo lugar la distincion entre el maestro de
un arte especifico (sastre, herrero, carnicero, etcétera) y el maes-
tro de escuela propiamente dicho. Inclusive el tirocinio de la
caballeria se modelé con base en el de las artes mecinicas:
primero, aspirante a escudero (apiendiz) de un caballero, en-
seguida “joven senor” [jungherr o junker], siempre n_._mao
del maestro caballero, pero poco a poco mds independiente

s artes liberales. Y muy probalsle-
stistica contra los artesanos intelee-
ipales motivos que lo indujeron 4 no
dcresty a seguir entre los humildes

L P S,

B2 - ANTONIO SANTONI RUGIH

hasta 12 syspiridy investidura como cuballero, de

9 P .22 U.uucm‘./. QF‘ TVJ
21 anos.

Artesano, artista.
ariere, * ariifice

Precisumente esta Gltima consideracion conduce a intentar una
aclaracién terminoidgica respecto de algunus locuciones que

se utilizan aqui. Empecemos precisamente por “are”, gue me
parece-pueda ser la clave principal. Se sabe que proviene del

latin ars, con la misma raiz “ar” de artus (articulacion) y armus
9&.5.@»0‘ ﬂ:m asimismo da el sentido del movimiento: por lo de-
mas arm, brazo, se usa aun en el inglés moderno) v también
de arma (arnés, instrumento v, secundariamente, instrumento
ofensivo). Como traduccion del griego 1échie, antes mencio-
nado, equivalia a “lécnica”, pero en el m@na MAs preciso de
capacidad tedrico-prictica para_organizar y realizar una activi-

dad gracias al uso racional de las cogniciones y las aptitudes,

asi como al uso de un mecanismo idoéneo. De este modo, en ¢l
fatin medieval a veces existe el uso de ars como mecanismo.
Lo contrario de ars era iners —sin ars—, es decir. incapacidad
._wm.mm.v.&mr._;n.: algo de algiin modo (distinto del significado
actual de “inerte™). Artes liberales eran las actividades dignas
de un hombre libre. ;Libre de qué? Libre de Ia :mnnﬁn_ma.gc
tener que trabajar para vivir. Y ;con qué instrumento se ejer-
citaban tales actividades? Principalmente con el instrumento
liber, libro, el tnico verdaderamente digno de un hombre liber,

libre. No era una casualidad, claro estd, que la misma palabra

e e vt ——

indicara dos cosas diversas pero_con significado tan reciprocis

mente funcional, Volvamos ahora un momento a la palabra
“artesano’, que en cambio ya es un término reciente: hasta el
8 Iu. ... —— e m— s~ P

jerc : ota de tra-
* Vocablo italiano, sinénimo de anesano; ¢l que ejerce un are (n

duccion).

H . a(-37 v 30-3)
2H. Leser. Il problema educativo. 12 Nuova lalia, 1968, vol. 1 pp. 40-37 v 30-3
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siglo Xv se decia mis bien
Dinte y que sobrevive en Ia
tules,

artista” (en el sentido que le dio
actualidad en cientos usos dialec-
pPor cjemplo en Roma, donde adn hoy algin viejo ro-
mano Hamara “pintor” o, sin mis, "artista” al pintor de brocha
,r.:_.ﬁ_h:v:u...”:.ﬁ‘_.mm..m.._. (que adn se emplea en documentos de
sociedades obreras del siglo xix), o bien, artiere (como escri-
bié Dino Compagni en su Cronica), s:c. w_m:_.z‘_:l,m:a se confina
al imbito nulnar para wmdicar soldado del ingenio. Iin ::“::u
zonu de Talia, por ejemplo en Génova y la baja Lombardia, se
utilizaba y adn durante mucho tiecmpo se continuard utilizando
riese. Una vez que ackiramos esto, veamos de nucevo “menes-
er” tun relacionado con “arte”, m:lﬂ:.ﬂ,_.:a-«:_r...:.;imw:ﬁd
[menester, en espanol] aparece en el siglo xiv, justo en fa cul-
minacion de las artes, pricticamente como Sindnimo de ane,
para ser precisos. Pero en realidad, el itdiano mestiere [mesteri

e —

O nustert) recaba mas bien el sentido de ciertas necesidades o

reglas inderopaltes, inherentes al arte mismo, como revela la

locucion “es menester hacer esto”, que equivale a "hay que ha-
cer esto”, de uso cornente hasta el siglo pasado. Provenia del

Jaun tardio munisteritim: servigio organizado con base en nor-

mas, que en algunas zonas también lo vimos emplearse para
Hamar “munisterio™ a uno u otro arte. Se trata, pues, de términos
y significados relativos muy ligados y, en ocasiones, intercam-
biables.

Flasta aqui lus cosas parecen bastante simples. Sin embargo,
tienden a complicarse cuando para “menester” algunos propo-

nen otra paternidad, de momento un poco sorpicndente, que

- —— ——

deriva directamente de “misterio”, hecho secreto, arcano, del

b i . <8

— —— o —

_::.:::55.:::3.»:<c~.n_n_m:.nxo::.&m:.o:v.n:m_.:ocnzm-
mente se .m:._.mwmc_.o en Italia a través de mystére, del antiguo
francés. En efecto, en italiano mistero [misterio] a veces sonaba
como mestiere [menester], y viceversa, ya en uso en el florenti-
no del siglo xur. En fin, mestiere y sus variantes, y ::.&Euo y sus
otras variantes, 4 veces s¢ confunden y se intercambian. En

K1 ANTONIO SANTONI KU GIU

Gran Bretana, en los siglos Xy xiv, algunas
forman parte de lus corporaciones mercantiles de reciente cons.
titucion, para no confundirse con las antiguas Gueilds, se an-
ron precisamente Mysteries, si bien precisamente
res

asociaciones que

los mercade-
pdarecian ener menos misterios que custodiar, respecto

los artesanos (y sin embargo, como veremos, también los mer-
caderes tenian los suyos). La hip6tesis mis plausible para
explicar esta tendencia 4 la intercambiabilidiid es que los dos
términos, si bien muestran etimologias y matices de significado

L especifico, se confundieron cuando se referian 4 una misma rea-

lidud, ¢l arte, que presentaba estrechamente entrelazados los
requisitos de una actividad rigidamente organizada (menester)
y un hacer secreto (misterio). Es cliro que, en ese tempo, al
decir mestiere se aludia a una actividad que tenia €OMO primer

rasgo distintivo el secreto un_.m.l.ﬂm._wﬂ—.‘...vna&::nm_ﬁz Y TILOS, gres-
tionados y custodiados por los iniciados. Lstos comprendian
los procedimientos diddcticos para iniciar gradualmente a los
aprendices de maestros v, on OCUSIONES, o4 Jos muancebos niis
capaces. Estos procedinientos eran tanto mis seeretos cunto
no:,f.:::.._::.:..ﬁ_cn_onc:a_c.nvon.C:n.:"_:cv‘_:E:n:.ucn_nan_c_.-

L R T IRy

minadas téenicas pero EBC:\.._., con la prictica_de :Eu:.v_:,..u

e o sont 1 s e s e G s

propiciatorios y algunas veces hasta con comportamientos en
los confines de la magia. En ausencia de textos escritos, por 10

menos hasta ¢l siglo xvi, y probablemente de contenidos di-
dicticos formales, es comprensible que todo el aprendizaje
fuera a tal punto inseparable del ejercicio laboral que estuvier
involucrado en su secreto, a modo de no dejar asi ningdn ras-
tro especifico. En resumidas cuentas, el secreto del menester

en tanto misterio (o, para decirlo mejor, el misterio del menes-

mudl_w&wwa_n:ﬁ:mwlﬁ.f t::_n‘Zuﬁ,..E.:,-anic.n SEPAMOs_ MUy
poco o nada de la actividad didictica y formativa propiamente
dicha que se desarrollaba dentro de los wlleres artesanales v
de _O,V..?_:a:m@m. de los mercaderes, particularmente en el pe-

riodo en que el poder de las antes les garantizo un secreto casi
invulnerable.
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| Artes liberales
.' Y artes mecdnicas

No obstante, retomando el andlisis del érmino are, nos perca-
tamos de que su significado comuin en lengu:ﬁﬁgur hacia re-
ferencia a las actividades de produccion manuul o, comohq{l.i-cr'z'l
que sea. “artificial” (obra e tiitice) Pero existian también.

las artes liberale as ciond i
artes liberales Como ya se menciono, y precisamente desde

entonces fue cuando la palabra adoptd un significado :unbi_ngé
debido a distintas razones, pero principalmente debido :;Elué
mientras las actividades de las artes *mecinicas” adquirian im-
portancia, la codificacion de las palabras se reservaba a los
doctos o bien a los cultores de las artes liberales, quienes siem-

pre mantuvieron un comportamiento de
al

sdenoso con respecto
arte-antesanado, lo cual impulsé a Juan de Dinamarca a res-
tablecer las antiguas distancias separando de raiz las dos formas
de la acrividad humana: produccién de pensamiento y produc-
cion de mercancias. Dentro de as dos grandes divisiones se

establecian posteriormente jerarquias internas, 1 menudo muy

sensibles. Por ejemplo, no bastaba trabajar con los libros para
. ser considerado un hombre libre a pleno titulo. Hast el siglo
X1, se decia que inclusive los abogados, los notarios? y los
que ensenaban en las universidades —salvo que fueran eclesiis-
ticos— no gozaban de mucha estima. Ciertamente eran intelec-
tuales pero marginales > considerados mis bien en la parte
“mecinica” que en la parte “liberal”. EI mismo hecho de ser

remunerados, como desde hacia mucho tiempo sucedié en

\ Atenas con los sofistas, ya era una razén de fuerte duda res-

pecto a su naturaleza de hombres libres.

La posicion de los tedlogos, como anteriormente se men-
ciono, iba de la mano con la herencia de la antigua concepcion
aristocritica que desde los origenes de la cultura occidental

2§ Cardini, Alfabetismo e cultura scnitta nella stonia della socidé. italiana (Acas
del seminario, 29-30 de rarzo de 1977), Unaversita degli studi, Perugia, pp. 162-163.

). Schmitt, op. cu.. p. 267

86, ANTONIO SANTONI RUGIU

-supongamos con Teognis y con Pindaro— afirmaba sin s |4
inutilidad de toda ensenanza que pretendiera conferir al hombre
valores no adquiridos ya por derecho de sungre. Las verdade-
ras vinudgs se heredan, no se aprenden. Una justa educacion
puede desarrollar las vinudes innatas, sobre 1odo mediante la
participacion e imitacion, pero quien no wvo tl fortuna genc-
tica en vano se trepari a los espejos pedagogicos. Exactamente
como en la frase de un famoso personaje shakespeariano, que
Marx también recuerda: “Estar dotado de una hermosa presen-
cia es un favor de la fortuna. pero saber leer y escribir se origi-

na en el nacimiento.”* Y como quiera que sea, dado que los )
sofistas y mas tarde los profesores de lus primeras universida-
des ensenuban a burgueses no de nacimiento insigne sino que
eran capaces de remunerarlos, se consideraba que realizaban -

una actividad no sélo de dudosa legitimidad v vana por lo de-

mas, sino casi fraudulenta. Pesaba el prejuicio de que la palabra.

como ya se dijo, de I que se servian los docentes no menos
que los leguleyos y ios otros intelectuales, no puede ser ven-
dida y ni siquiera es mérito del hombre producirla porque
pericnece al Scnor, antes que cualquicr otra cosa creadi. Se
condenaba a las mismas prostitutas porque vendian el cucipo
que el Senor habia modelado y animado. En este senudo, tam-
bién la produccion de los intelectuales vendedores de palubras,
particularmente de los profesores, se podia considerar como
una forma de prostitucién; sélo los ministros de Dios, es decir,
los que tenian vocacién y votos para divulgar el Verbo, podian
estar exentos de tal sospecha. La identificacion de verbo como
palabra y Verho como Verdad de Dios, y I\;}gu__g_lc:_\_’gi)g_cr_wﬂr-
nado en tanto Hijo de Dios, etcéteri, no fue merumente oo
Eionul, como también habia sucedido con L que se dio entre
liber,,-iihre, y libro. .
A esa concepcion, antipedagogica a priorn porque reducia
la educacién a la progenie elegida, o bien, la actividad tforma-

MK Marx, /I Capuale, hbro It 1. p O
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tva a los portadores de co
Opusieron divers
fraternidad de i6
>ino tan

Os grupos como los Gols

que consolidara el presuntuoso clero

SO3 nobles feudales en decadenciy, pero no por ello resignados
Noble es aquel a quien la virtud ha ennoblecido™,® es decir

uno se vuelve noble practicando comportamientos v
no solo se nace asi: “Seris noble si eres Virtuoso”, repitio ¢l 3..
LR de Massimo d'Azeglio cuando el hijo le v_,mmc.:a.mm su »..uam-
lia era aristocritica. Lo educacion, desde esty perspectiva, reviste
: idente, porque no solo afina dotes
Autus. sino que puede restaurar nuevas y maravillosas dotes. Y

la moderna vision del poder —o de ._mlos.,sioﬂn.:nm: sin mis

segln algunos— de los procesos educativos tiene sus raices. a
M1 parecer, precisumente en ese lejuno momento medieval en

que lu burguesia, que emergia de los talleres y fundagos,
atirmaba sus derechos: ¢l primero de todos “aprender” laica-
mente las vinudes. .

un papel fundamental, es ev

.-l
e

Creo que ni siquicra el mis visceral antimarxista puede
cuestionar ¢l famoso fragmento del Manifiesto que exalia la fun-

ai6n revolucionaria desenvuelta por la burguesia contra los pri-

vilegios y prejuicios feudales (v también clericales, en este caso):

.

Lu burguesia cred otras muchas maravillas distintas de lus
piramides de Egipto, los acueductos romanos y las catedra-
les goticas; la burguesia llevd a cabo expediciones muy dis-
tintas de las migraciones de los pueblos y de las Cruzadas. ..
La burguesiz mostré, por primera vez, el alcance de la
actividad humana ¥

e este modo, la obtencién dei poder de la burguesia ur-

bana mediante ¢l creciente régimen de las artes repercutio
: >y Le GO, vp ci, Y979, p. %6 .

Iy Marx-F. Engels, fl manifesto del partito comunista, Edvori Riunit, 1977,
p- U0, W marnifuesio ded parisdo comumisia, Gogalino, Méxwn, 19420 - :
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mprobada vocacion relipiosa se

: ardos, rumordsa con-
» venes vcﬂmcﬂamm que no sdlo eran estudiantes,
1dien desucralizadores de los valores estereotipados

» 4si como los vanaglorio-

ilidos, v

—_

sobre la ideologia precedenie gue concierne 2 b esencis o

Artiovackicl | I I i

acuvidad humana, de sus valores vy finalidades v, en consecuc-
cia, también sobre los antiguos su-
tiempo lu burguesia lograri que no séiv ks acuividad liber

) -

aCEine: o IR, N .

UPUBCSIOS e R0oS. ©n POOe
£ 2

de los maestros de s unnversidades, sino Que indusii- L ac-
.'S.Qua “inecinica” Ce los Maesiros 4mesunos se ConUerise un
merecido producto de los anifices y, por lo w@nio —sin cues-
tionar en absoluto la doctrina del origen divino de la realidud
y los conceptos implicados en ella—, susceptible de transior-
marse en una mercancia que pudiera venderse Y compranse
como cualquicer otr. mercunciz. De este modo, Iz produccion
humana intelectual y material se volvia equiparable, en cieriu
sentido, a lus madejas de 2lc 26n o 2 11 moneda en anto Quc
mercancia de las mercancius y asi sudesivamenie, ya sin Lis
prohibiciones y condenas que el magisicrio eclesiislico prece-
dentementie habia expresuado hacia los intercambios y nuniobris
sobre el valor de la moneda. He aqiti quee 1o s6lo ios objeius se

mercantilizan sino también las ideas y la misma actividad e
transmision de las ideas y de los compuriamienltos, o sed.
actividad pedagdgico-diddctica que connota al m.%.m&::.:.
como un artesano. Otra vez Le Goff hace notar: “Lus escuchis
son laboratorios de los cuales se¢ exportan las ideas como mer-
cancias. En ¢l arsenal urbano el profes~- 7 -orece en un mis-
mo afin de productividad, al artesano y al mercader.™

~

Los mercaderes dividen las aries

Sin embargo, la igualdad en ¢l connubio entre anes mecanics
y artes liberales no durard mucho tiempo. Las segundas, como

- neris, v

prestigio sobre todo, superarin muy

nronio
4

erin sobre los aresi-

dentro de ellas los mercaderes previlecerin sobre o resa
Ssible? Sin los mercaderes » insertiran en
nos. ;Cémo es posible? Sin 1o~ mercaderes que se nsert \\

. ._.-
4 vez mas amplios, los arufices s¢ tendrian que limi-

. et

trificos cad

> Le Goll, op cit.. 1979, p 63

LOS ORIGENEN MIL1NEVALES W

Scanned by CamScanner



far a vender sus productos

la del wller, del productor a
el porcen

al resuingido eirculo de Ja cliente-
| consumidor; aunque se ahorraran
Lge que debian dar al mercader, igualmente seria un
flaco negocio. En cambio, los mercaderes permitian exportar
las mercancias fuera del territorio comunal y a veces mucho
m:'\s\lcins, hasta mis alla de lus montanas y el mar, quitando al
artitice todo tipo de preocupacion comercial y permitiéndole
concentrarse en la produccion. Naturalmente, como toda venta-

J1, ésta también tenia un precio: a los ya sensibles vinculos ins-
s artifices, y que para ellos “era

litucionales que pesaban sobre I¢

menester” (como se decia) respetar mientras que el comercio
lograba cevadirlos mucho mejor, se anadieren los condicio-
namientos productivos y las pretensiones financieras que los artesano, recordemos que en absoluto fue una novedad propia
mismos mercaderes cada vez aumentaban, no sélo para la | del medievo. Lo mismo sucedié ya en Grecia y en Roma res-
comercializacion del producto terminado, sino también para el Bé&ii/ﬁxﬁé&a en la edad poshomeérica y en la Republica de los
abastecimiento de las materias primas de importacién, nece- siglos m y n a.C,, gracias a una dindmica asaz parecida: pura
sarias para la produccién. hacer un gran negocio, digamos, o para hacerse ilusiones de

que debia aplicarse: un r

l po de tinta Sptima para los “Panos Je
ana”

podia ser contraproducente para los “panos de lino™ o I
seda, o bien, podia, aplicarse a todos los panos, cada uno e
los cuales se trataba por el arte correspondiente, celosisimas
reciprocamente (a menudo los celos existian inclusive entre
los maestros del mismo arte). Por lo demds. basta con ver en l
actualidad como se defienden los secretos de fabricacion indus-
trial en una civilizacién capitalista fundada sobre el principio «,
de la libre competencia, para darse cuenta de co6mo se ex:lia-
ba esta misma defensa en una civilizacion en la que la idea de
libre competencia no pasaba atin por la cabeza.

En cuanto al progresivo predominio del mercader sobre el

. Existia, ademds, otra diferencia entre lus dos categorias, . lograrlo, el artesano necesitaba al mercader, el cual era capaz
.L‘;Iambién con desventaja para los productores: el mayor vinculo | de compensar una invu]ic.lcz congénita e incurable de .l:lh‘ mer-
< con el secreto del oficio o “misterio del menéster”. Los merca- cancias, la invalidez —lo hizo notar Marx— de no tener piernas v.

deres también tenian sus misterios, desde las técnicas de ensa- por lo tanto, de no poder ir al mercado por si mismas. Es cierto
yo mercadologico de los abastecimientos hasta lus sutilezas del que entre ambos sigue habiendo siempre una reciproca L(lje;l)c‘-n-
arte del nuevo dbaco en las operaciones de cambio, o bien, la . dencia, pero poco a poco el m’ercnder de;l)enddfj men:fd; [n)rc
compilucion de las tablas relativas a cuestiones actuariales y asi tesano, de cuanto, viceversu, et flelpencc 5C~lr';};§rc‘ncoﬁrx'anr
sucesivamente; sin embargo, no hay duda de que los misterios | hecho, generalmente para un mercac f:r ccs'lr:obc'n(‘()n[r:lr e
de los artesanos fueron mis numerosos y determinantes. Por su - a otro artesano capaz, que para l.md‘:)nz;(:l e

misma naturaleza, el ambiente comercial siempre conservé mz.ll s mf:rcuder capa’z.' Adt’lﬂll'lb,. :lur; cclu:: o .ei me;'c;lder e
sus secretos mecanismos (contabilidad, almacenaje, exP?dl- blsqueda ‘de l‘x‘dlcun':;u —:ICC'OS artes';nr());’ 'POr lo tinto, es capuz
cién, etcétera), por cierto mucho peor de lo que fuera posible sumas mucho mayores q S .

de hacerle préstamos y anticipos, de imponerle nhu,ﬁtfcn'mcé;
to, ritmos productivos, calidad de los PrOdkl(‘((?a, ctg-u:m “‘]-
fin, el mercader acaba por woner enin i‘..rm‘ al _a;w.\.'.x_.: «:m“
viéndose su empresario, su colocador y su I!l)fl.\ll‘(‘dt 'r)r, ji.\.l <-: n
asegurador y mucho mis. La paulatina su

luccion al comercio tiene, pues, prece-

hacer dentro de un taller y gracias a una organizacién de tra-
bajo que le reservaba las operaciones m_fns delicnflas al m:l(-.:}m
y a4 olros escasos elegidos. Esus pequens sa.guc:_dndes po rm
_establecer grandes diferencias en la produq:nén. Basta pensar,
por ejemplo, en la composicion de una tinta que l.uVlCl":l 'en
cuenta los numerosos tipos de tejidos u otros materiales a los

su pntrocinudor, su
bordinacién de¢ la produc
LON ORIGENES MEIDIEVALES V]

90 . ANTONIO SANTONI RUGI

Scanned by CamScanner



/ picacius y con cudles téenic

dentes remotos, de los que se recab

re"\'olucic’)n industrial lograr =v no del todo- subvertir, impo
niendo lu imagen del capitalista que fabrica y dislril)’uyepex;
persona, o por lo menos controla, la comerciulizacién de sus
productos por medio de sus propios agentes o COrmcesionarx:os
Una vez que aclarumos que la caracteristica principal de Ll
cultura profesional de las artes fueron los secretos del oficio
surge inmediatamente el interés por saber cémo y cuindo SE;
develaban v trunsmitian tales secretos a lo largo. del [iwd__;,;-
fos aprendices de cada arte. (En qué dosificacion, con qué pers-
4s? De todo esto sabemos poquisi-

mo o nada. Todus las formas pedagogico-didacticas de las artes
permanecieron envueltas en el misterio mis
la époc

4 una tendencia que slo la

mo con el que en
a eran tutelados los procedimientos correspondientes.

Las circunstancias en las que se trabajaba y se aprendia favore-
ciun ¢l secreto. sobre todo el predominio casi absoluto de la
tradicion oral o intuitivo-gestual (*escucha mis palabras”, en
las anes liberales, o bien, “observa cémo lo hago yo”, en las
artes mecinicas) conjuntamente con la ausencia de textos
escolares escritos y subsidios didacticos ad hoc, como ya se
senald. Precisamente, la ausencia de textos de documentacién
escrita sobre lu actividad productiva interna de las artes y lo
que sucedia en los talleres impide saber, por lo menos hasta
avanzado el siglo xvii que ve una sensible difusién de la pren-
. s4, algo menos genérico sobre todo en lo que respecta a los
+ aspectos formativos de la personalidad y la instruccion espe-
*, cifica en cada arte. Probablemente los que confeccionaban
“farsetos, digamos, tenian pocos misterios que custodiar, pero
los constructores de catedrales y palacios, los tenidores, orfebres
y otros posefun una gran cantidad de ellos. No sélo secretos de
elaboracion sino tumbién de operaciones aparentemente sim-
ples (por ejemplo, como escuadrar, nivelur y perforar las pie-
dras), asi como respecto a lo pedagogico-didictico propiamen-
te dicho: un diestro maestro de taller debia conocer no sélo los
secretos de la elaboracion, sino también el secreto del como y

92 © ANTONIO SANTONI RUGIU

£n qué medida comunicarlos a los aprendices, o bien, como
esconderlos, a quiénes y en qué momento. Segin Ponce, tal
costumbre del secreto existia también en las escuelas publicas,
las cuales una vez que se rompio el monopolio eclesidstico
de lu instruccién, simultineamente comenzaron a abrirse a la
expansion de las artes. “Impregnadas con el espiritu de las cor-
poraciones, las primeras escuelas de la burguesia presentaron
el caricter cerrado, tipico de los cuerpos de arte. Pura las corpo-
raciones de los maestros, todo lo concerniente u la ensenanza
estaba revestido del miximo secreto.” Lo que era viilido pura
los maestros albaniles o tenidores valia también para los maes-
tros de las escuelas comunales o de las universidades. Por lo
demis, ya se senalaron las estrechas analogias originarias entre
talleres de arte y universidades; ahora se puede notar que las
escuelas de la época, dado que eran administradas por maestros
“corporados” (que con gran frecuencia eran maestros de un
arte, probablemente de los escribanos o los notarios), repetian
las formas del cursus pedagogico-didictico de las artes y de los
requisitos de la imagen del maestro, siendo el mis importanic

de todos el de la posesién de conocimientos y habilidades se-

cretas. El mismo nombre de maestro, atribuido a los_ensenun:

tes de cada orden y grado, era —como se dijo— una culca de lo

que el maestro artesano codificé. Asi sucede también con otros

nombres, por ejemplo, el de rector, representante legal de un
arte, que siguieron siendo durante mucho tiempo comunes
entre estructuras artesanales y universidades.®

;Como aprende el aprendiz?

Si no es posible suber nada o casi nada de la didictcn interna,

(qué es lo que'puc('le saberse respecto a las estructuras del
Curso formativo de las artes? Segin Doren, las artes en su pe-

MA. Ponce, op. cit., p. 1L
»A. Doren, Le Artt fiorentine, Le Moaniet, 1940, vol. 1, p. 227,
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S
::i\u:du: 1:::,'] :lc.::l h;m_cl §igl(\_gwl\f.1snnwdierun amplia li-_
b oo s ‘ mxm:. ez‘l.l_d‘cl_ggmnggﬂ de las duraciones y
cebaos lf;i;'X))l‘lII(L‘S].li-::;, eL; t:\lc\i:znn(::i:n[ ‘(fs‘cr;l?ulil Y lm}‘n»qm

e rantes). el nuaes 3 erdadero patriarca
en lu comunidad tormativa que 2 veces se ampliaba desde el

" aller hasta o propic casa, a la que acudian cclc-giucios‘ glpren-

o8 P~ efemplo, algunos maestras establecian

que el aprendiz, antes de aspirar al tiwlo de 1nasister arl:’\-l

¢l periodo conclusivo del tirocinio gn estmch‘c;

Conlucio conlos labonmintes mas ex

dices v mancebas

debin realizar

: ) = PEnos y comunicativos, quie-
nes de este modo desempenaban el papel de maestro adjunto
o.uyudzmlc de maestro (inclusive en las escuelas propiamente
chclm..x: ©Xislia, y seguird existiendo hasta tuempos relativamen-
te recientes, el tiwle de ayudante de maestro), similar al de tutor
de las universidades anglosajonas. Es probable que este pasaje
inclusive se justificara por el hecho de que, a determinada al-
tura del tirocinio, el aprendiz podia iniciarse en algunos grados
de 10> secreios acl oticio; debido a ello se le ponia en compa-
nix de otros laborantes antiguos v no del maestro en persona,
puart evitar que pudiera descubrirle otros secretos que, por el
contrario, debian permanecer absolutamente como tales. Mis
adelante veremos la importancia que tenia en el aprendizaje y
¢l perfeccionamiento de un arte la capacidad de un joven para
pescar al vuelo aquellas ensenanzas que el maestro no sabia o
no queria darle. Tenemos razén para pensar que gran parte del
aprendizaje de los discipuli se desarrollase, sobre todo en los,
aspectos mis delicados y decisivos, grucias a las capacidades
individuales de adivinar, inducir, deducir y relacionar por ini-
, ciativa propia. Por lo tnto —al menos para los mis dotados—,
- los frutos del aprendizaje superaban a los que ofrecia la en-
_senanzi.
En todo caso, precisamente por el poder discrecional que se
permitia_al maestro, las fases del aprendizaje podian ser muy

S1A. Mauser, op. cif., p. 200.
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variadas. Por lo demis, sabemos por Aries ¥ por otros que.
en las mismas escuelas del periodo —v asi sucederi durunte
dos siglos aproximadamente- la duracion del curso, los con-
tenidos y métodos de la ensenanza, la composicion de las ch-
ses de alumnos, diferian mucho de una situacién a o, dado
que atin no se habiun consolidado criterios pedagégicos uni-
. versales. Por ejemplo, se ignomba ki pertinencia de formar lis
clases v graduar los cursos con base en la edad de los alumnos.,
de modo que se podia encontrar tranquilamente en el mis
banco a un quinceanero al lxdo de un hombre de treint: v cin-
co anos. Cosas parecidas que ahora nos horrorizarian entonces
eran normales v derivaban del hecho de considerar al estudian-
ado como el publico de un teatro o de un conciernto frente al
cual se exhiben los intémpretes, pero que no tiene ninguna im-
portancia que sea homogéneo en edad o en nivel de conodinien-
tos; de hecho, su papel es casi exclusivamente ¢l de espectador
y oyente. También en los talleres convivian y cooperaban mu-
chachitos, jévenes y ancianos, pero se respetaban determina-
“dos criterios basados en la edad y eh_lu competencia. En efoc-
to, éstos no constituian un publico de oyentes sino un grupo
de anifices que no podia amiesgar tentaleos ni casualidades, v
que tenia funciones muy definidas de las cuales se responsa-
bilizaban.
" Tales criterios, por consiguiente, imponian en los talieres la
division del trabajo y jerarquia 0, en su caso, ambién diferen-
cias de posicion entre mancebos o liborintes v aprendices.
Estos tltimos se podiun regresar a casa a las homs en que no
se trabajaba y a2 menudo eran hijos de la burguesia urh:m_u
acomo. .da, mientras que el laborante, que en su grin _11131)'on:1
provenia del condado o mis alli, generxllxantc mnvn'm'con
¢l maestro y su familia y Gnicamente obtenin ccjmo salario I
manutencion gratuita. En los casos en que _mmh:‘cn el .'l»pfc‘ng‘.:'/.
se alojaba en casa del maestro, la casa de éste sc¢ iransformaba

Qph. Aris, ap. it (0 201y s
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€N una especie de colegio e
nado, con reglas precis
del horario de tr

n su significado originario de inter-
as y formas de vida que ib
abajo. La formacion del ap
la del joven laborante) no se
taller, sino inclusive ¢ .

an mas alld
endiz (y tambien
efectuaba solo eir la actividad del
I comn &oim&wn %mﬂ:\wwwxs.,\,N.p_ en las experiencias .“Wm

j1te se hospedaba, Ja sea pa-
,w«:.ic 0 10. Aun cuando el horario de trabajo llenaba casi toda
_..,_ :.:..:un_u, igualmente quedabun espacios significativos en Iy
?.:E_E que lo hospedaba y en las relaciones con el exterior, Y
f_ bien el taller es presumible que incidiese mas el aprendizaje
Ha.n_.:nc. en el tiempo libre Prevalecian las experiencias de so-
n.E__Nqu:. no por ello menos importantes. Distinciones de este
upo, sin embargo, corren el riesgo de ser demasiado esque-
mdticas y por ello no deben tomarse al pie de la letra: inclu-
sive el aprendizaje del taller, a su manerd, podia ser amplia-
mente socializante, no por otra cosa sino por el componente
ideologico implicito en los estereotipos operativos y los com-
portamientos rituales. Asi también el Ambito familiar podiu ofre-
cer ocasiones para entender “misterios” del maestro, tal vez
mejor que el taller. Aun cuando los aprendices vivian como en
un colegio, su experiencia global no era del todo semejante a
la de un colegial, rasgo que se ird consolidando a partir del
siglo xvI. Indudablemente, el taller y la casa del maestro eran
regulados por normas consuetudinarias, pero no en los térmi-
nos rigidos y formalistamente impuestos de los colegios. Las
relaciones educativas se desarrollaban en las artes, por patriar-
cales o autoritarias que fuesen, considerando la difundida ten-
dencia pedagdgica de la época segtin la cual las relaciones
eclucativas eran siempre tipicas de grupos familiares, donde las
mismas relaciones entre ambos sexos de algtin modo se permi-
tieron o bien se promovieron, cOmMo parecen testimoniar los

casos asaz frecuentes del ex aprendiz que se desposa con la

‘hija del maestro, por citar un ejemplo.
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,«

Cuando entraba a la casa del maesno y luego al taller, habia
una serie de actos que advertian al muchacho lo importan-

te que era cumplir cabalmente cuinto se habia estipulado

Ayen el contrato y de qué manera habia cambiado efectiva-

= mente su condicidn. Conocia a sus nuevos familizres con los
que habria de compartir la mesa, quienes lo vestirian v
atenderian; conocia a sus companeros por edad v condi-
cion (...). Asi, pues, no era sélo la familia del maestro o ¢l
taller con sus operarios y laborantes la que realizaba una
accién educativa y de integracién fundamental en el pro-
ceso de socializacién, sino que esta accion también se¢
efectuaba en el grupo de jévenes y adolescentes en el que /
se insertaba.

Carlo Pancera plantea estas apropiadas consideraciones a
propésito de las Guilds britinicas, pero que en alguna medida
también son referibles a cualquier lugar.

Edad y carrera del aprendiz

Un padre acomodado, aun sin ser miembro de un arte, podii
proyectar para el hijo un porvenir como maestro en tal o cual

arte. Para ello, estipulaba un contrato _regular que prevein =i
veces después de un periodo de prueba- la asuncion del mu-
chacho en calidad de aprendiz. El contrato se extendia debidi-

mente autorizado por un notario, primero unicamente €n latin

culto y después, cada vez con mayor frecuencia, en lengua
vulgar para que fuese comprensible a la gran masa de los 25_-
trayentes iletrados. Precisamente tales contratos, junto con al-

gunos restos de libros de_contabilidad y_algunos_invenuros,

MG, Pancera, “Educare nel lavoro®, en autores varios, Storia dell’educazione, al
cuidado .aa. Egle _wnnn:r La Nuova Italia, 1987, pp. 95-96.
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constituyen las pocas fonr
construir hipotesis

dentro de las arte
Qico-didictica.

. e cdes lae rarnlas .
Y pante de das cuales es posiblc

S 0 menos plausibles acerca de Ja vida
S.oen particular acerca de su funcion pedagé-
Ademis, existian los casos cada vez mis fre-
cuentes de los hijos de maestros o de magnates del
los que no se estipulaban contratos. La edad e
diz entraba al tller oscilaba entre los 9 v
15 0 mis (por ejemplo, los Me ‘
aceptaban apren

arte, para
n que el apren-
l0s 10 anos hasta los
dici y los Speziali florentinos
chces hasta los 25 AN0Ss), se
dades, el momento histérico y los lugares.

este aspecto dependia también de
de las distintas artes Medici y

gun las especiali-
L+ Nexibilidad en
la complejidad y prestigio
Speziah permitian ingresos a

edad avanzada porque exigian a los aspirantes ¢
plimiento de los estudios gramatcales, ¢l trivio y ¢l cuadrivio,
O sea, que los jévenes conocieran el latin lo suficiente como
pari no perderse ante las reglas de la escuela salernitana o a las
Summae de Hipocrates o Galeno, etcétera, para no mencionar
a los clisicos latinos que permitian a los estudiantes de medi-
cina seguir sintiéndose participes de las artes liberales univer-
stirnas.

I previo cum-

Por contrato, el maestro fulano se comprometia a ensenur su
I propio ante al hijo de zutano (a menudo el contrato no especi-
" ficaba ni siquiera la edad del muchacho) y a hacerse cargo de
% €l por cquis znos, asegurindole (salvo en los casos en que el
aprendiz regresaba por la noche a casa) alimentacién v alo-
jamiento, a veces inclusive vestido, y proporcionindole al tér-
mino del periodo previsto algunos instrumentos esenciales de
trabajo. El padre o quien hacia las veces de tal (eran frecuentes
los casos de contratos suscritos por tutores o consignatarios; ¢l
concepto de patna potestad en ese entonces reflejaba mds las.
situaciones de hecho que de derecho) se comprometia, por su
parte, a depositar una determinada suma, menos cuantios:
cuando por pane del muchacho se garantizaban algunos servi-
cios propios de la oficina 0 bien domésticos, Raras veces ¢l

O ANTONIO SANTON! kUG

maestro aceptabu aprendices a cambic de L dnica cntin de
€305 scivicios y il vez quedaba indicada una cantidad que los
padres o tutores del muchiichio tenian que pagar, en caso de
que ¢ste Laltase al compromiso o 1o realizase en modo no
tisfactorio. EI mismo muestio se podia comprometer a pagar
una multa si no cumplia con las obligaciones suscritas, inclu-
yendo lu de proporcionar al muchacho., una vez concluido ol
aprendizaje, el instrumental minimo para que pudier iniciar
una actividad por si mismo o con otro muestro. Por ejemplo, un

tal Guidone Reja, maestro herrero, debié consignar a 1 'hertino,
hijo de Bonsignore de Misejia: un manillo. cuatro fierros (no
especificados), una hima, una cazucla, dos pequenos rascado-
res y dos estiletes. Instrumental por lo denvis misero atin para
un herrero de pueblo, va que de hecho evidentemente tenia
mis valor simbolico que real. A medida que se asciende a las
artes mds importantes tal dotacién, conclusiva a la formacion J
precedente, desaparece. kn efecto, jcudles eran los insttumen-_

tos que enumeraban lus artes hberales, o L que pretendian
serlo? Por el contrario, un aspirante a magister artis hberalis

ebia gratificar 2 sus maestros con conspicuos regalos antes v
durante la discusion de sus tesis, considerando que las prue-
bas relativas podian durar algunos meses También en esto u
jerarquia de las artes ostentaba diferencias en relacion con el
estatus sociocultural de los diversos miemhros que perteneun
a ellas, por no mencionar la mis evidente diferencia_metodo-

l6gico-didictica —de la qué nos ocuparemos mis tarde- enue
una ensenanza-aprendizaje fundado cast eaclusivamente en el
“aprender haciendo”, tipico de las artes mecinicas, y el ot
casi exclusivamente fundado en el aprender .,i,..,:,_:.u_:_,: 5
tipico de las artes liberales y las que se suman a ellas. _r/.. _,.:,..
cisamente aqui donde se sitda el parteaguas entre las dos ver-
caon antelectual

by ¥ B

tientes cada vez mas scpaiddas: L de Trmst yelecty
Y la de la llamada instruccion profestonal L pnmert, mspinidh
en la tradicion formal y La otra, en cambio, denvada de Ly prac-
tica razonadi,
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La obra maestra del futiro maestro
m: los contratos muy rarm vez se hace alusion a la calificacién
final- n_.n. maestro del arte; es obvio que este titulo no se _.uon:_‘_
s{ninuzar previamente, En realidad, sélo conseguian el :Sn.?...
terio los mejores o los mids afortunados (incluyendo en la ,,...ﬁc,?
tuna® también el dinero de que disponia la familia del apren-
diz), después de un largo tirocinio y repetidas eliminatorias, A

conunuacion, no era el maestro quien formalmente concedia el

titulo a sus alumnos, sino mds bien una comisién :oBcEgm,vmﬂ
los consules del arte, a | .

, a que el mismo candidato pertenecia.
De hecho, una vez que se concluia el aprendizaje, después
de un periodo que variaba entre cuartro y siete u ocho anos
para las distintas artes, no se accedia directamente 2 las prue-

bas del magisterio, sino que se entraba por medio de las “ma-

tricukis” del arte, previo pago de un impuesto y de la protesta
del tradicional juramento. Sélo entonces alguien se convertia

en “artesano matriculado” a pleno titulo y también se .EEB

rian las prerrogativas consecuentes con el titulo, 1demas de Ios
deberes que se imponian a todos en general, incluyendo a
los muchachos no matriculados y a los aprendices. A partir de

ese momento comenzaba el grado superior, llamémoslo asi, el
curriculo que permitia unmmmm..np_ A @.ﬁ: _Ovﬂi@:a consistia princi-
palmente en la prepuracién, siempre bajo la guia del maestro,
de A_:?._i..b._..u‘_,.mbulu.m!mhc: que posteriormente se presentaria a la
comision del magisterio. La preparacion de este ensayo, cuya
funcion era la de concluir el proceso formativo, era muy cos-
tosa, sobre todo porque el candidato tenia a su cargo todos los
gastos de elaboracién de una obra que muy probablemente
después no encontraria comprador; ademis, el maestro que lo
asistia y guiaba en la preparacion —que no necesariamente era
el maestro de guicn habia sido aprendiz- a menudo pedia por
esto una compensacion especifica, a veces alta. Estos gastos,
anadidos al fuerte impuesto de matriculacién, aumentaban la

discriminacién socioeconémica entre los candidatos, tanto mas

100 . ANTONIO SANTONI RLGIU

cuianto que generalmente el arte estaba urgido mas bien de di-
nero que de nuevos maestros y por ello no titubeaba en apye-
yar pesadas tasas e impuestos de diverso tipo. En un momento
dado la solvencia econémica del candidato era mis importante
que su pericia; esto se comprueba por ¢l hecho de que el tiw-
lo de maestro se¢ pudo comprar directumente como un titulo
nobiliario concedido por ¢l rey o ¢l papa, inclusive por sivicios
ajenos al arte, con 1al que fueran adinerados. Esta situacion
arroja un velo sobre la rigurosidad y severidad de las antes en
relacién con la matricula primero, y después, con el magiste-
rio. Sin embargo, hay que pensar que semejantes excepciones
se hicieron cada vez mis frecuentes en el momento en que lus
artes ya estaban estrechamente entrelazadas con ¢l poder eco-
némico y politico, o sin mis, lo sustituian y por eso mismo
estaban obligadas a concesiones importantes con algunas per-
sonas, por extraias e incompetentes que éstas fueran, siempre
que resultaran Wtiles para el sostenimiento del arte, ya fuera con
dadivas, con favores o con su mismo poder. Sin embargo, los
titulos que se adquirfan asi resultaban casi siempre honorifi-
cos u ornamentales, o bien, se empleaban en actividades dis-
tintas de las meramente artesanales. Para acceder a la categoria |
de los matriculados y, mas adn, de los maestros activos y .acre- L
ditados de las artes —en particular las de mayor prestigio— «l w
camino privilegiado siempre seguird siendo el largo aprendiza-
je y el titulo final.

En las artes menores o mis simples, la costosa y selectiva

fase de la obra de arte usualmente se sustituia con pruebas de

habilidad en las operaciones tipicas de toda actividad. En cam-
bio, el procedimiento mas complicado se_daba en el arte de

wo.m._.cmnmm..uﬁﬁbsio,f.ﬁ._ ﬂam E..a_:wmas..:w B.,E.mn:f .::-
plicaba arduos exdmenes en gramatica latina, en ::5:.?5 v en
conocimiento de los problemas formales y de contenido relu-
tivos a los diversos actos legales y judiciales [de legalis rerum

et de literari forma contractus).** Ademas, este arte imponii

31 A, Doren, op. cit., P- 131.
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»‘ll‘i":}!_:g'lri:“}‘l‘]“u‘::‘:’L‘l‘l’.:)‘:‘llﬁ'o-‘:.\’h-\’?c‘ic>cc0n:5n.1?(:(~):_s‘., cxclu_\'g.'n_do del
contundian con los .ju‘eces: y L(I;ijz:el'm'dlwh e iniclo e
explotur su conocimicxm;dél ]l'nin w:’-"l ’;‘(‘)“U(‘O, trlll:lbzln’dc
10), maestros de escuely y 1111‘1;i0'1 I l'l ‘l,OﬂfL.llf‘F or cople it
bujudores depcndicmc.s 'eme‘rr'x‘c‘l P.l‘CLO‘I‘I?If)h. ‘fOrilS[El'lJ“, Tt
s, adores, clérigos,

mos, los provenientes del condado vy,
(om0 bt i, s s o Siendo el ciudid
) artes ab condado sélo |

de obra). Con el fin de obtener la licencj
ticamente el titulo de maestro—, el
un aprendizaje en el Studinm gener
el siglo xiv se ensenaba también derecho. con ventaja para los
aspirantes a matricularse con los jueces y notarios), dirigido
por eclesidsticos, asi como el perfeccionamiento tedrico-pricti-
co mediante la asistencia a las clases de medicinu v cirugia,
ademds de la asesoria de un maestro médico; por ultimo, el
aprobur otros eximenes mis ante una comisién compuesta
por los consules del arte y cuatro médicos famosos (uno de los
cuales debia ser cirujano). Pero hasta 1348, aiio de la gran pes-
te, en lugar de las luminarias habfa cuatro frailes menores y
predicadores. Sin embargo, es evidente que tratindose de jue-
ces y notarios, asi como de médicos y especialistas, el nombre
de arte permanecia s6lo para garantizar el momeénto final de i1

titulacién y, sobre todo, el ingreso a la actividad profesional,
pero su itinerario formativo, asi como la formacion _p_recggl_gnte,
no se efectuaba en los talleres, sino en lus escuelas de gramiti-
ca a nivel del curse de artes liberales 0 en cursos universitarios
institucionales y luego especializados. Por lo tanto, la sucesién
de momentos formalivos es poco representativa de la peculia-
ridad formativa de las artes “mecinicas” que se traducia en un
itinerario educativo completo y exhaustivo, en el tiempo y en
el espucio, en los contenidos y en la metodologia, siempre rete’-
rido a lugares o personas que formaban parte de un arte especi-

fico. En efecto, pronto derecho y medicina no correrin ya el

hijos ilegiti-
oMo quiera que sea, a
a4 mano
& para ejercer —pric-
arte de los médicos exigia
ale de Florencia (donde en

102 ANTONIO SANTONI RUGIU

riesgo de confundirse con Jas

artes medinicas, puesto que
escalarin el nive

Funiversitinio propiamente dicho,

De hecho, arte médico y juridico estin mucho mis legiu-
mamente comprendidos en la historia de los estudios univers;.
tarios que en la historia de la formacion artesanal. el IS0
modo, Igs rgluciones educativas dentro de una y otra formacion.
@ pesar de tintas otras afinidades de nombre, obviumente di-
ferian y mucho. La relacién patriarcal entre maestros y aprendi-
ces, 0 mancebos, en general se referia al ftinerario aiesanal y
no_ul "artistico” universitario ni tumpoco al de las escuclas de
arte liberales. En los dos tipos de ambientes existian profund.s
_—gi—ﬁerencias_ﬁo sélo en relacién con las condiciones de vida y

actividad; antes que nada eran mucho 'mis evidéntes en ¢l ori-

gen social de los alumnos. Hasta el siglo xvi se tiene informau-
cién sobre hijos de intelectuules que se inscribieron como
aprendices en las artes mecinicas, estimulados por la propia
vocacion o por perspectivas de mayor remuneracién; en cam-
bio, no se sube de hijos de humildes artesanos que hayan re-
sultado grandes intelectuales. Por otro lado, el hecho de que
aprendizaje y matriculacién en las artes intelectuales, digamos.
se llevaran a cabo mids tarde, es decir, cuando el joven era casi
un adulto, constituyé otro factor de discriminacién respecto
las artes mecinicas, en las que ambos ingresos se hacian con
muchos anos de antelacién. No se puede establecer, obviamen-
te, idéntica relacién educativa con un muchachito de entre diez
y doce anos que con un joven de aproximadamente veinte
anos, independientemente de la diferencia disciplinaria y de
comportamiento en cada una de las actividades consideradas,
Tampoco pueden ser andlogas las razones de la opcidn.

La relacion maestro-aprendiz

Doren afirma que en Alemania, Francia y Gran Brcl:ln:\,l.l:\‘
relaciones maestro-aprendiz erin predominantemente_patnar-
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cales, a diferencia de lo que acontecia en ltalia, y en particular
en lus artes toscanas. Probablemente Doren alude a los caracte-
res locales a los que también se refirieron Marx y Engels, como
es ;_u.ao en la ldeologia alemana. De hecho, el mismo Doren
pone de relieve las relaciones entre maestro y aprendiz, como
se puede interir de las pocas fuentes que adn existen:

Ademids de entrar en juego elementos de orden puramente

economico, ambien ejercen gran importancia los elemen-
_tos mor: les. Las relaciones que emergen del contrato de
noviciado en las regiones septentrionales surgen esencial-
mente a purtir de consideraciones de orden pedagdgico,
pero el hecho de que en el a_mm%c_o el maestro adquiere
y encuentra fambién una fuerza de trabajo, ¢asi no se toma
en cuent pura nada. Pero adn hay mds. Siempre en lo que
concierne a dichas relaciones, el discipulo proporciona al
maestro su fuerza para que se sirva de ella y no sélo no re-
cibe compensacion alguna (de no ser comida y alojamien-
to), sino que, como sucede en la mayoria de los casos, la
ofrece sélo al muestro que le revela los secretos del arte.*

En cambio en Ttalia, v en Toscona de manera mds ostensi-

ble, tal relacion am tipo escolar (el alumno que paga para,

.55<n.n=u_. la ensenanza de determinado maestro) s6lo seria
implicita y jamds se haria evidente cuando se extendian _Om
contratos. Por otra parte, se_encuentra mas_valorada la contri-

e 4 e e 4o

bucién de trabajo y servicio que el aprendiz se compromete

a ?OUCR._O:E. ya sea en el taller o ‘en la vida doméstica del
maestro. Precisamente este tltimo aspecto evita al padre el
pago de una cantidad de dinero convenida, salvo en los casos
particulares en que al muchacho se le exente de los servicios
usuales, o bien, viva en su propia casa y, por ello, no se le em-
plee como “mozo” para diversas tareas (y no todas ellas con-
fesables).

Sldem, p. 181,

Ju4 - ANTONIO SANTONI RUGIL:

En otras palabras, en los paises del norte generalmente se
pagaba una suma por lu formacion del aprendiz; en ltlia esta
remuneracion -salvo una suma inicial depositada~ se proveia
mas bien a través de la actividad de trabajo y servicio. Tam-
bién en ¢l norte el joven se sometia a la obligacion de estar u
las 6rdenes del muestro-patrén, pero naturalmente tal obli-
gacién no se consideraba suficiente para compensar al maestro
por sus preciosas ensenanzas en la formacién profesional vy
ética del comportamiento. Marx afronta la misma cuestion con
una 6ptica un poco distinta:

En cada oficio, los mancebos vy iprendices se organizaban
del modo que mejor respondia a los intereses de los maes-
tros; la relacién patriarcal que mantenian con los maestros
daba a éstos un doble poder: por una parte, su influencia
directa sobre la vida de los mancebos [por ejemplo, el con-
trol sobre sus actitudes morales, sus amores y sus amista-
des, etcétera), y por la otra, porque para los mancebos que
trabajaban para el mismo maestro estas relaciones repre-
sentaban un verdadero lazo que a la vez que los mantenia
unidos contra los mancebos de otros maestros, los separa-
ba de ellos; por ultimo, los mancebos estaban vinculados
al ordenamiento existente, si no en otra cosa, por lo me-
nos en el interés que teniun p - "'egar a ser ellos mismos
maestros.

Con esta Gltima afirmacién, Marx deja entrever que también
los mancebos, esto es los laborantes, podian aspirar a ser maes-
tros, aun cuando contractualmente su estatus ert muy distinto
del de los aprendices: esto quiere decir que _h.snmﬂ_faua al ser-
SQO del maestro en el taller —o fuera de €l, poco importu— s¢
consideraba tan _Bvo:.m:mm como para legitimar la_adquisicion

de aquellos secretos ¢ Jdel oficio indispensables para aspirar al

®K. Marx-F. Engels, op. cit.. p. 42.
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magisterio. Tambicén en Francia, desde los tiempos de Lojs 1
es decir .Qc.::c..r._ siglo xm, el maestro cjercia una cz_vcn_mc_:n V.,...
1rii h:_ez::_ sobre el aprendiz durante el larpo periodo n_e_ :

- TG que usualmente e iniciaba a los doce anos. Y dada la
, torpeza pedagdgica de a época (que durard adn por algunos
siglos, como veremos mas adelante) se puede considerar z:....

| nO se trataba, ademis, de una tutela (que se pudiera olvidar
- facilmente . »
Asi, pues, establecer una diferencia de este tipo entre 1a si-
tuacion del nonte y 1a sitvacion italiana, imitindose

al textu de
los contratos de - ‘

~dizaje, me parece viimente arbitrario,
\ I€MO que esOs Ccontralos, conu se dijo, constituyen casi lag
unicas fuentes acerca de la vida de las antes en la baja Edad
Media, pero deducir de ellos algo mds alli que un mejor reco-
nocimiento del régimen de los relativos pactos y llegar sin mis
por esa via a establecer una jerarquia pedagogica entre Gilde
nordicas y anes italianas, s6lo es probable parcialmente. El va-
lor pedagdgico de los maestros septentrionuales respecto al de los
italianos parece centrarse en su mayor capacidud para formar
grupos solidarios de maestranzas (aprendices y laborantes uni- -
dos), actuando como a‘.n.n.n_aam.nom.mm_um.ﬂmuuuﬁoanm. que imponen
una mayor disciplina, que moralmente es mis_eficaz porque
no S im

valida con el recurso a la nxU_OE.Q.o: sistematica de los
aprendices en servicios y trubajos menores o Em:m:.om situa-
cion mis necesariu, en cambio, para los colegas italianos, quic-
nes de algin modo tenian que encontrir una compensacion a

su ensenzanza no retribuida. En otras palabras, aprendices del |

none y aprendices del sur parecian personificar ante litteram
1]

Iz oposicidn que surgié mas tarde entre jovenes oficiales

proven.entes de las academias ad boc y sus colegas que, en
cambio, uascendieron suliendo de la nada: los primeros jamis
tuvieron que limpizar letrinas ni cepillar caballps, por decir, v
‘pudieron dedic

<

arse de lleno al estudio de la tictica militar y los
TP B, Lasuciazioie comporativa dalle origine a opgi, Pini e Vitiello, 1929,

G ANTONIO SANTOXN] RUGIL

bailes de moda; 1os sepundos erun superiores a ellos en ey
nenci y vocacion, pero dificilmente lograban olvidar Q:n
provenian de la “fuerza baia” coando tenjan que hacer un dis-
Curst, o drecuentar a la alta sociedad. Sin embareo, el misimo
Doren reconoce que inclusive en s Toscana existian “relacio-
nes morales™ entre maestros y aprendices. De hecho, una ver
mcux_mzac.m los limites juridico-formales de los CoONtratos es im-
posible pensar que ya fuera que pagasen o Mo, Como quiera
que sea, los uprendices no estuviesen unidos por relaciones
_educativas con su maestro, con las otras higuras ejemplares v,
por ultimo, con sus mismos companeros de trabajo, reiaciones
derivadas de la convivencia y lu cooperacién mantenidas du-
rante tantos 4Aos. Que mis adelante los aprendices alemanes.
por ejemplo, menos explotados en el trabajo y la casa, contaran
con mis libertad para dedicarse al aprendizaje, permanece sélo
como hipdtesis. Por lo demis, aun ateniéndose 2 las formas de
establecer un pacto, si en_Alemunia —sigue diciendo Doren—
raramente se estipulaban documentos notariales para el apren-

dizaje, como m.:mmm.,\:..ma.ﬁmm.._.,ol.w..m‘u.:ucc.u.. y todo se reducia a un
apretén 'de manos, o sea, a un contrato verbal que los latinos
llamaban promissio boni viri, la confrontacion entre norie v sur
en este aspecto resulta de inmediato poco reveladora, inclusi-
ve con miras a la construccién de simples hip6tesis.

En ltalia, los contratos_existian siempre (o casi siempre) v
aun se conservan muchos de ellos. Precisamente de estas fuen-
tes recabamos algunas normas de compornamiento que tran-

quilamente podemos llamar pedagdgicas, va especificadas

- e. = 21 .t o

contractualmente: prohibicién de jugar cartas y dados en <l
taller, prohibicién de permanecer dentro del taller después de
haber cerrado por la tarde (inclusive para evitar que aprendi-
ces y laborantes llevaran a cabo trabajos a escondidas del maes-
tro o echaran perder instalaciones ¢ instrumentos), prohi-
bicién de entretenerse en las cercanias de los talleres (que
recuerda mucho la prohibicién de tiempos mas Enﬁ.:ﬁm de
guedarse fucra de lu escuela haciendo travesuras y molestando
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a las muchachas),

prohibicion de encender fuego en los lo-
cales de trabajo. o

b “eterd, limitaciones todas que muestran an-
ticipadamente las condiciones de vid

comunidad de trabajo, de la que segur:
otras prohibiciones o adaptaciones, ca

a reales en la pequena
lmente nacerdn después
SO por caso. Y quien tie-
ne€ un poco de experiencia en los procesos educativos en cur-
S0 conoce muy bien i importancia
cadas concretamente respecto
descritas por los reglamentos o |
t0s contraidos.

que tienen las reglas apli-
4 las que éventualmente son
Os estatutos relativos a los pac-

En fin. creo que si por un momento nos
lectura de los contratos de a

de imaginarnos cuil fue la ex

apartamos de la
prendizaje de la época y tratamos
periencia de actividad y formacién

que vivian los integrantes de los twlleres de las artes, en espe-
cial la de los mis j6venes y particularmente la de los aspirantes
2l mugisterio, legitimamente se puede concluir que la relacion
maestro-aprendiz (3

mancebo seleccionaco) era siempre y de

cualquier modo una relacion educativamente relevante y com-
preoens: oode los proced:nuentos del aprendizaje formal e in-
Sormal, de socializacion en los comportamientos requeridos por
la clase social y el grupo laboral especifico, asi como de consti-
ucion de actitudes tipicas en las relaciones cotidianas. Que
se sepa poco o nada de las anticulaciones internas de las ex-
periencias de trabajo y, en consecuencia, aun de las modali-
dades reales de aprendizaje del aprendiz o del mancebo, y que
tengamos que evocarlas nuevamente o deducirlas con cierto
esfuerzo de imaginacion, no le quita ni un gramo de peso al
argumento segin el <ual toda experiencia cotidiana de H\E.B-
po completo v prolongada durante anos en un ambiente tipico
y compacto, que sez articulada alrededor de esquemas opera-
“tivos muy connotados, nutrida con una intensa ideologia y con
fuenes motivaciones, como lo fue precisamente la experiencia
anesanal, explica de cualquier modo una accién educativa pe-
\netrante y aguda.

M ANTONIO SANTTONS Y UG

- ——

Seguramente, la diversidad entre estas experiencias seria
mis o menos sensible de nacién ‘a nacién, de region a region
e, inclusive, de ciudad a ciudad, en términos de caracteristicas.
principios, criterios metodoldgicos o pedagdgico-didicticos.
Sin embargo, todavia es indudable que el fenémeno educativo
de las ares dondequiera que sea constituyera, en el plano ideo-
I6gico (basta con pensar en la primera consolidacion del valor
del trabajo y su consiguiente eficacia formativa) y en ¢l plano
.concreto (al recurrir a la experiencia productiva como vehiculo
primario para el aprendizaje y la educacién de la personalidad,
uso de nuevos instrumentos culturales, etcétera) una revolucion
pedagdgica tan sensible como poco considerada por los bisto-

riadores de la cultira ydela misma pedagogia. Cuando sub-
rayamos 1 insigne contribucion de Rousseau, Pestalozzi, Fro-
bel, Dewey, Ferriere, Kerschensteiner y muchos otros que
consolidaron la supremacia pedagégica de la experiencia perso-
nal activa, y sin querer quitarles nada a estos monstruos sagri-
dos de la educacién moderna, no debemos olvidir que dicha
supremacia pedagdgica, cs decir, la_supremacia_de modelos

formativos opuestos a los modelos aristocriticos e intelectuales

tradicionalmente consolidados por la teoria de la disciplina for-

mal, es un innegable mérito historico de las_artes medievales.

Cuando digo artes no me refiero sélo a la organizacién de los
talleres artesanales, sino también a los talleres o a los funda-

gos de los grandes y medianos mercaderes, de los que habla-
remos muy pronto.

Las horas bumanizacas

La cficacia formativa global del tirocinio de las anes consistiu,

pues, en la participacion dentro de 1os distintos momentos de
la vida productiva, es decir:

). Actividad de trabajo bijo la constante guia del maestro
% de quien hacia las veces;
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w\: vida fuera del trabajo vinculada al dmbito familiar del
. LSO o @ otras tramas de relaciones inherentes a ¢éie y
©) instruccion bisica_general para la adquisicion de :.:m
“cultura preprofe ional adecuada a la actividad especifica
de cada uno. . ,

Actividad de_trabajo significaba también una determinada
disciplina horaria a la que se sometia el muchacho, 4 veces con
una duracién superior a la de los otros adeptos al taller (por
cjemplo. cuando estaba a cargo del servicio de limpieza o del
arreglo tanto de los aprendices como de los otros jovences man-
cebos: una prueba mas de que el aprendiz, pagara o no, no

también para lao poblacion de ciudades y poblados de anitices
y mercaderes, de armados y mendigos, etcétera, en que usual-
mente hombres y mujeres se levantan —con muchas variaciones,
dependiendo de la estacion- alrededor de 1a hora (ue coin-
cide con nuestras seis de la manana; luego los primeros van
trabajar o, de cualquier niodo, iician algina actividad y las
segundas van a misa. La luz del sol explotada al miximo fue
y seguird siendo, hasta la difusion del alumbrado eléctrico en s
casas, el ciemento determinante para senalar 1a duracion de
la actividad de la jornada. Por ello, es comprensible que des-
de lus siete de la manana aproximadamente (me refiero siem-
pre a-las modernas medidas de tiempo), durante el invierno, v

Scanned by CamScanner

estaba exento de obligaciones manuales, inclusive de humilde

rutinii, como en cambio mds tarde aconteceri con el alumno.

de los colegios o de lus academins). Este detalle, ya en si mis-
mo significativo por la luz que arroju sobre la ideologia que | T I VT AT TP ural: de oo modo. en o

A sustenti este tirocinio, también parece indicar una novedad wmﬁn.mc:.nm. Xn__...u B _:_BECmanm_ :..::E_._. Nl _:cam. e

ay imporante, o sex, ¢l nacimiento de una cadencia del tiem: verano inclusive las ::am. harian :.r.__é._..:. n_cnw:_n mis de doce

N : [ ;f‘:.;.._ oQ:oRm:oEmno:mnn::ém«‘m:5<_a30mo_oc::_:ﬂmﬁcﬁ.m

horas. Pareceria que, en cambio, existia_un horario de trabujo

mmw:bwswc._wﬂﬁmmmvm cierta hora de la tarde, ni siquiera en los
meses de verano. Y si bien en sus aspectos particulares lu
cuestion es muy discutida ain ahora por los medievalistas, /v
cualgquier moco sigie existiendo el hecho de que las artes im-

pusieron una medida de tiempo profesional quee_ny k.:@:.c
se vuelve el tiempo de la cindad. De modo tal que para L
poblacién activa la jornada ya no se ritma por las horas canoni-
cas, vilidas aun para los eclesidsticos y la vida extradoméstica
de las mujeres, sino miés bien por la campanilla de los talleres

(que es precursora de la campana tipica de las escuelas). En

. fin, de la misma manera que anteriormente se prohibia, luego
luz-oscuridad propia de la estacién y, por tanto, a cadencias

i T " cada vez se toleré mas v. por Gltimo, se legitimé que el tiem-
_naturales y no a exigencias de produccion "artistica,’. po se utilizara para venderlo y especular con €l, algo seme-
.m.:.Ec.ﬂSNumnEam_cemcmmmxﬁonuu_mmn:_guaam@:m _.E:mOnc:&no:m_EnOSBﬁOB_am_umon:map?auap.Bmaao

después del ano Mil crecen mucho tanto en habitantes como segiin convenciones derivadas de la realidad del trabajo arte-
en actividad. Asi, pues, con algunas adaptaciones, serd vilida sanal vy mercantil y ya no de las reglas de la liturgia religiosu.

desde mucho antes durante el verano, hasta el ocaso, la jorna-
da fuera Juborable. En realidad, en las ciudades ya no sucedia

como en ¢l campo, donde horario vy tipo de trab:ijo dependian

a—c—ene

Zy en buena medida dependen todavia— del cambio de las

Brsw sn sse) aisnm emmpin

’

~ PO que ya no se marcaba con las campanas que senalaban sélo
v las horas canénicas, sino que mis_bien se_ media de acuerdo

/' con las exigencias_del_trabajo. Era, a fin de cuentas —parafra-
+ seando a Le Goff- el tiempo del artesano que en ciertas esferas

sociales desplazaba ul tiempo de la iglesia. Esta dltima era una
herencia del régimen monacal sobre los poblados y sobre el
campo, cuando desde los campanarios del convento-castillo y
lus pequenas iglesias que se esparcian por los valles circundan-
tes se difundian los tanidos, espaciados asimétricamente para
medir las veinticuatro horas, desde las laudes que anticipaban
l2 aurora hasta las completas, hora que concluia la jornada ac-
tiva e introducia el reposo nocturno, adecuados a la relacion
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A NOSOLros nos cuesta mucl

e de “hora” como liem

-,16s, cada uno de los cual

10 esfuerzo liberarnos de Ia
PO fijo constituido por $esenta minu-
, €S, a su vez, se com 1t
' segundos. Estamos demasiado no:aRE::Q%M%%NWMM“”M
por la vuelta completa de las manecillas del reloj, la grande
_"._ Pequefia. Hasta la consolidacién de las artes :.m_: existia M
significado grecorromano de hora que equivalia a momento
JUStO. Ya en la mitologia griega, las Horas eran divinidades na-
turales que expresaban la vuelta amplia de las estaciones; lue-
0, Por extension, la vuelta mis reducida de las horas Qm_ dia
y de la noche, pero sin una cadencia precisa :
de figuras que corrian ligeras y ve
ble del dios Sol. Su

. Su imagen era la

! camino estaba hecho de nubes: ;cémo es
posible preocuparse por medidas precisas para quien vive cons-
tantemente en las nubes? La hora, en fin, expresaba un concep-
10 a€reo, fluido. Por lo menos, asi se representaron en un cua-
dro famoso del siglo xix, que se reprodujo posteriormente
(gracias a las nuevas técnicas industriales que las artes ignora-
ban y que seguramente despreciarian), en innumerables co-
pias para tapizar las paredes de los estudios o los comedores
de la buena burguesia giolittiana, es decir, de principios del
siglo xx. Se trataba de una imagen mantenida por el éxito que
obtuvo la musica de la no menos famosa’ Danza de las boras
de Ponchielli. Pero para entonces, desde hacia tiempo la hora
ya era una medida exacta, compuesta de minutos, segundos y
aun décimas de segundo.

Lus _horae canonicae que adoptd la Iglesia eran, pues,
senales relativas a los diversos momentos de la jornada que se
consideraban oportunos para_hacer una oracién o llevar a cabo
cualquier otra accién. Por tal motivo, las distancias entre aque-
llas senales eran irregulares: es tipico el caso de la hora nona

que tal parece que antes se colocaba alrededor de las actuales
tres de lu tarde y que luego se deslizo hacia atrds hasta indicar
el mediodia (no nuestras doce horas, sino mis probablemente
Iz mitad del curso del sol en una determinada estacién). Por
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loces sobre el carro irrefrena-

ello, en inglés las horas de Iy tarde después de esa senal - -
man todavia afternoon (después de la nona). Dado que las ho-

ras no tenian una duracién fija, obviamente no existian

los mi-
nutos. Todo parecia conjurarse para mantener condiciones (que

permitieran medidas eldsticas y adaptables, primero a lus exi-

gencias eclesidsticas y luego a las propias de las artes. Tan adup-
tables eran que esas distancias podian variar de una zona 2 otr,
de una ciudad a otra, dependiendo de que predominara un arte
u otro.

Dentro de los talleres artesanales la medida del tiempo tec-
nolégico, digamos, inicialmente se valoré con frecuencia ad
sensum, O gracias a clepsidras o instrumentos_particulires yi
.mu:g.mamy para medir los tiempos de los diversos momentos

. de la elaboracién (por ejemplo, de la fusién de un metal o la

L R

inmersion de las telas en los dcidos) que, claro estd, no podian
esperar las largas e imprecisas cadencias de las campanadas de
la iglesia. Estus podian resultar buenas para el trabajo de los
campos, donde los minutos y los segundos no cuentan v lus
mismas horas valen en In medida en que dan o quitan la luz
del sol. Las dnicas senales tangibles para medir el trabajo del
campesino fueron el cansancio personal o la cantidud del re-
sultado obtenido, para quien su pericia consiste precisumente
en distribuir las propias fuerzas con miras ul trabajo jornalero
previsible, de acuerdo con un esquema de relaciones funda-
mentalmente cuantitativas. Pero para el orfebre, el fundidor, o
bien, el tintor, existen tiempos estrechos y rigidos que requie-

e -

ren concepciones, instrumentos y medidas particulares, unidos
Au la tecnologia especifica empleada. En sintesis, la idea que se

forma del tiempo y de su ritmo un hombre que crecié en el

‘trabajo del campo es muy distinta de la de otro que ha hecho
su tirocinio en un taller artesanal o en el fundago de un mer-
cader/Existia, _u:mmu\w\_:z educacién distinta_acerca de un senti-

las clases sociuales

do tan importante como el tiempo, segun

(sobra decir que un nn.:. senor tenia un sentido del :a::uc
distinto del trabajador y éste del mendigo), o el sexo (el mari-
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do que trabaja como batanero respecto de Ia mujer que se ocu-
p de la casa), y asi sucesivamente; pero inclusive QQ.:B de
Adu una de estas divisiones existian diferencias i
vantes que derival
sobre todo.

: nternas rele-
an del tipo de educacion prictica recibida,

Ll tiempo ya es dinero

.m_ mercader que empleaba “su” tiem

.n.:zE::aEOMann_soﬁmﬁo“ﬁamfﬁﬂmﬁo pero, claro estd, no er
inmune 2 otros. También las mercancias tenfan su tiempo (el
deterioro) v las duraciones temporales, sobre todo, eran f
cionales para el ¢xito prictico v finar .

: un-
. -,m:m:nmmno de las ovaQommm
c.:_,..,&“du_nv_.. bancarias y aseguradorus. El sentido del lema “el
uempo es dinero”, que se atribuye primeramente 2 los expecdli-
cionurios ingleses del siglo xvu, en realidad nacié mucho antes,
en la fuase mercantil de las artes, aun cuando ideolégicamente
no se explicitd. Basta con pensar en las letras de crédito, en cl
cilculo de los intereses y las otras formas tratadas por el dere-
cho implicado en los documentos de entonces para concluir
(que sin la nocidn de tiempo medido para servir a las uctivida-
des productivas, ninguna de ellas seria concebible. En realidad,
<! término mismo de -usura” remite conceptualmente al uso del
tiempo. Después de las artes, sin una representacion practica-
ble y wnm.m.mw”u- Q&:»:WB.O. an no es posible trabajar ni explotar
el trzbujo ajeno. En fin, sin la idea dominante de “aquel” tiem-

po, de las antes en adelante va no hay produccién humana. El
uno estd en funcion de lus otras, aun ~n las modalidades de
los procesos formativos concernientes.

L Goff muestra una de sus agudas intuiciones cuando re-
cuerda que el “gobernador real de Anois, en 1355 autoriza m._u
poblacion de Aire-sur-la-Lys a construir una torre campanaria,
cuyas campanas tocardn las horas de la transaccion comercial

v del trabuajo de los operarios de las telas™. El uso de una nue-
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) PO no sufria los condi-

=

va medida del tiempo con propésitos profesionales esti indi-
cado de manera clamorosa. Instrumento de una clase —dado

que el oficio de las telas es el que rige lu ciudad mencionada—
capaz de ofrecernos la oportunidad para entender de qué modo
la evolucion de las estructuras mentules y sus n,.../.?.n,m,mc:n.,,. ma-
leriales se inserta profundamente en el mecanismo de la lucha
de_clases; asi también, el reloj comunal es instrumento de do-
minacién econdmica, social y politica de los mercaderes (ue
rigen la_ comuna. Y se advierte la necesidad de una medida ri-
gurosa del tiempo que les pudiera servir, ya que en ¢l oficio de
las telas “es oportuno que la mavor parte de los operarios jor-
naleros (los proletarios del textil] vayan y vengan del trabajo
horas fijas”.® “Inicios de la organizacion del trabajo, anuncios
lejanos del taylorismo”, concluye Le Gotf, quien ve en esos sig-
nos que ya es posible descifrar, las “cadencias infernules” que
muchos ufos mis tarde introducird el sistema de fiabrica de la
despiadada industrializacion.

El hombre del siglo x1i en adelante, obviamente no acuna
el :m:i@..m&ﬂ&?i0 modo que acunit (siempre que las leves
lo permitan) el dinero, pero puede medirlo, representario v

explotarlo del mejor modo, estableciendo conexiones insospe-

chadas v cuanto mids fructiferas entre las unidades de ticmpo

que se disenan y las cr_m_..»n_.m,mlm.n. E.:ccn&:.ncmlmm..mnmwﬁfm,_n_‘e
Precisamente este reciproco inculo funcional yva es algo mis
que el embrion de la nocion de rime is nmoney: €s ki nodion
de que las cadencias de lo sagrado ya no son pari —Oa\ou, (con-
tinuardn siéndolo para las mujeres y para quien de algin modo
no estuviese vinculado con las artes) las cadencius obligadas
de la vida cotidiana. Esta situacion, consecueniemente, favorece
Ja otra nocién segln la cual existe un_tiempo u.._wm_.m_h. que
musicalizan los campanarios v, aparte, existe un uempo_pro-
fano, nuevamente mmnamﬁu.amvimmn:l:.um.mlwbuwhckn.m.,c..,..m_cn.
“Ticnen en la mira :N.mrm.m_.no mas racional de las actividades

e —— T o . i =

B e e ——

#). Le Goff, Tempo della Chiesa ¢ tempuo del mercanie, pp. 13-14.
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mundanas, sobre todo |
cia de la seculariz
va,

45 productivas. Se trar
acion en Iy experie;
de un gran momento cultural
nuevos resu|

4 de una injeren-
nencia individual y colecti-

’ Y, por lo tnto, también con
‘ tados en los procesos educativos.
Nuturalmente, esto no qu

artes desaparecieran las campanas de las iglesiys,
l(?s campanarios surgian torres civicas que marcab,
distinto, las referencias a la vida civ
senaladas por los anidos de Ia C
que sg ;1Prc5L11'allJ;1n a repetirlos. Sin embargo, dentro de ia
G ot i, o o o

_ ) S cligamos que lo que contaba era o)
tienpo del oficio. Cada arte, Y probablemente ‘Eéiﬁd‘ésﬁécmlidad
implicabein una educcacion pPropia respecto a la ideg y al 115(')
del tiempo que rebasaba la vin que se trazé al taller ¢ incidia
sobre la personalidad del trabajaclor. Obviamente, no carecia
de consecuencias formativas que cada tiempo de mc‘:prg
viniera de exigencias especificas de la organizacién del traba-
10y no descendiera ya de lo alto, de una autoridad de origen
divino, como Lt que anunciaban las campanas de la iglesia. Si
la campuna recuerda a cada uno que todos son hijos y siervos
de Dios, el tiempo del oficio, en cambio, recuerda la pertenen-
i a un determinado arte, a una determinada divisa que viste
¢l cuerpo y el espiritu.

Unua vez mds, pues, la_dimension productiva de las artes
marcabu un ulterior estimulo hacia la laicizacién de algunos va-
lores civiles recubados por la cultura religiosa, un_paso _mids
hucia una concepadn_humanista (en el sentido de "a la_medi-
du de hombre”) movilizada mucho antes de que ésta se consa-
grara por los grandes nombres de los cultprcs»_dc___l:_t_s' /)Lm’zcnzae
litterae; por el contrario, habria que preguntarse hasta qué pun-
lb la consoliducion humanista seria tan afortunada si el te_rreng
no se hubiera dispuesto desde tiempo atras también por la lai-
cidad de las artes, aun a pesar de sus santos protectores, por
la diferente actitud hacia las autoridades religiosas, las abun-

tere decir que con el triunfo de lus
Sijunto a
an un tiempo
il en general ain eran las

atedral y de las otrag iglesias
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dantes ceremonias y de funciones ante los altares de las que
cada una de las artes presumia (para los "matriculados”. con
exclusion de los laborantes y de los aprendices mas jévenes). Y
_no sélo es el uso del tiempo horario ¢l que aparece como evi-
dente signo de una secularizacion progresiva del hacer y 1o
:Viviclo en los siglos precedentes al Renacimiento. Existe tum-
bién, muy importante, claro, pero menos estudiada, la conquis-
ta de 1z tiempo que no estd prejuiciaco por las variaciones me-
teorologicas y las estaciones; parcial y, sin embargo, ya sensible
;Z’cpectoa la ;‘c:s'igﬁ(}(_:id'u de los campesinos impuesta por las
sombras de la noche, la nieve, la sequia o las langostas, Vasisi-
cesivamente. El tiempo de las artes es un_tiempo que el ntismao
e;qu{z.1;{93;99735{11t_y_e{}:_lﬁi'_(‘l_é Y ya no sufie en todo y para todo
los condicionamientos del cielo.

Sin duda, la carestia de productos agricolas también reper-
cutia negativamente en los trificos de lana o de granos, etcétera,
pero éstos disponian de utiles compensaciones que ofrecian Ja
variedad de las mercancias y mercados, ademds de las cada vez
mas extensas previsiones de seguridad que. en cambio, u la
tierra le faltarin adn por mucho tiempo. Artesunos y mercuade-

disponen de los recursos que volverin a la gran industria cusi
totalmente independiente de la meteorologia, ya no eran escla-
vos de la luz solar y de la inclemencia de las estaciones, como
el campesino. Esta todavia puede ser enemiga por el hecho .dc
ser imprevisible, pero ya no es invencible. Y como las artes in-
dican la definitiva desaparicién de la prohibicion de lu..ursg[':\,
asimismo marcan la paulu;ina“d‘qr_qgacign_de_lus_pr()hiblcmn’cs
_o'-r—img'inarias‘ contra el trabajo nocturno o fest.n'o. Para dar -b(,‘)]“
l—.l_r;_éj‘émplo: cuando las exigencius w._]Ll(.‘lf\’:l.\' lo rgqu_cnr.}nt
los mismos trabajadores pedirdn producir mds para el.suln n.k.)l;').l
pagados. También en esto, la burguesia plOdU.C“_\fll l(L v ix ][:lll‘(l(l;llv
Edad Media anticipa y comienza a hacer {HCI'\FI]II )l’leizdu‘mj’l_
que luego formard parte de las cartas ganadoras de kL Stric
lizacién en nuestra era.
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